
1

Παράσιτα: 
μία απάντηση στα κοινωνικά ερωτήματα των πόλεων

Φίλιππος Πιτουρόπουλος-Κοντονής

Προπτυχιακή ερευνητική εργασία
Πολυτεχνείο Κρήτης|Σχολή Αρχιτεκτόνων Μηχανικών 

Ακαδημαϊκό έτος 2019-2020
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“Ο χώρος στον οποίο ζούμε, ο οποίος μας βγάζει έξω από τους εαυτούς μας, 
στον οποίο αλλοιώνεται η ζωή μας, ο καιρός και η ιστορία μας, ο χώρος που μας 
αγκαλιάζει και μας γκρινιάζει, είναι από μόνος του ένας ετερογενής χώρος. Με άλλα 
λόγια, δεν ζούμε σε ένα κενό, μέσα στο οποίο θα μπορούσαμε να τοποθετήσουμε 
άτομα και πράγματα. Δεν ζούμε μέσα σε ένα κενό που θα μπορούσε να χρωματιστεί 
με ποικίλες αποχρώσεις του φωτός, ζούμε μέσα σε μια σειρά από σχέσεις που 
οριοθετούν τοποθεσίες που είναι μη αναστρέψιμες μεταξύ τους και δεν μπορούν 
σε καμία περίπτωση να επικαλυφθούν η μία από την άλλη.” _Foucault (1986, 23)
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Αντικείμενο-αφορμή έρευνας

Το αντικείμενο της παρούσας ερευνητικής εστιάζει στην ανάλυση – μέσω παραδειγμάτων- και 
στην προσωπική μου προσέγγιση της παρασιτικής αρχιτεκτονικής (parasitic architecture). Διε-
ρευνάται η έννοια του παρασίτου ως βιολογικός και κτιριακός οργανισμός, με φόντο το αστικό 
περιβάλλον. Μέσω της έρευνας, αναζητούνται οι αρχές και τα κριτήρια, που καθιστούν τη συγκε-
κριμένη αρχιτεκτονική έκφραση παρασιτική, καθώς και ο τρόπος  ανάγνωσης, κωδικοποίησης 
και εν τέλη κατηγοριοποίησης υλοποιημένων ή μη αρχιτεκτονικών παραδειγμάτων. Η τεκμη-
ρίωση του θέματος, έγκειται στη προσωπική τριβή με το ίδιο το θέμα, καθώς «το παράσιτο» 
αποτέλεσε εργαλείο της διπλωματικής μου εργασίας. 

Αφορμή της έρευνας αποτέλεσε η αναζήτηση του τρόπου διαχείρισης αστικών κενών-
“άχρηστων” χώρων, μέσα σε ένα κορεσμένο αστικό περιβάλλον, όπως είναι το ιστορικό και 
εμπορικό κέντρο της Αθήνας. Το «παράσιτο» λειτουργεί ως συνθετική αρχή –αν μπορεί να 
αποκαλεστεί αρχή- παρέχοντας ιδιαίτερες δυνατότητες, στον αρχιτέκτονα, όταν εκείνος 
καλείται να σχεδιάσει μέσα σε έναν ιδιαίτερα πυκνό αστικό ιστό. Άλλωστε, η ιδέα του παράσι-
του, προέκυψε αναζητώντας ένα στοιχείο που μπορεί να “εισχωρεί”, να ανατρέπει, να προσαρ-
μόζεται και να επαναλαμβάνεται/αναπαράγεται, μέσα στα κενά ενός δεδομένου/μονότονου 
-ίσως σκοτεινού- και πολλές φορές αδιάφορου σκηνικού μιας πόλης. Μίας πόλης που παύει να 
ανήκει στους κατοίκους της –όπως το κέντρο της Αθήνας- έχει καταρρεύσει η αίγλη του παρελ-
θόντος και έχει μετατραπεί σε ένα «μεγάλο ξενοδοχείο», με λειτουργίες, κυρίως, εμπορικές και 
τουριστικές. 

Με εργαλείο τη βιβλιογραφική έρευνα, γίνεται η προσπάθεια να αποσαφηνιστεί η θέση 
των «παρασιτικών αρχιτεκτόνων». Αναζητούνται βιβλία, άρθρα, μανιφέστα και συγγραφείς, 
που μιλούν για το έργο τους, για την ατέρμονη ανάγκη τους για ανατροπή του συμβατικού 
«φαίνεστε» μίας πόλης. Συσχετίζοντας λοιπόν, τις εμπειρίες και τις θεωρίες αυτές, με τις 
δικές μου συνθετικές αναζητήσεις, οδηγήθηκα στην απόφαση, ότι η εργασία μου θα ήθελα να 
αποτελέσει μία προσωπική ανάγνωση της παρασιτικής αρχιτεκτονικής, ως τρόπο παρέμβασης 
σε ένα υφιστάμενο κτηριακό απόθεμα μιας “ξεθωριασμένης”, “άνευρης” πόλης. 
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Εικ. 2_ σκίτσο L. Woods, Zagreb Free Zone
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Εικ. 3_ απόσπασμα από τα Άπαντα του Λουκιανού, Περί παρασίτου, ότι τέχνη η παρασιτική
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Η έννοια του παράσιτου

Σκοπός αυτού του κεφαλαίου είναι να εισάγει τον αναγνώστη στην έννοια του παράσιτου, σε 
μία σειρά από στοχασμούς, που ξεκινούν από την κυριολεκτική βιολογική του υπόσταση και 
καταλήγουν στη χρήση του όρου στην αρχιτεκτονική. Η λογική του παρασίτου, όμως, και ότι 
πρεσβεύει η ιδεολογία πίσω από την τάση του παρασιτισμού, αποτέλεσαν στοιχεία που συ-
ναντάμε, όχι μόνο στην αρχιτεκτονική, αλλά και σε πολλές κινηματογραφικές παραγωγές, στην 
λογοτεχνία και στην cyberpunk1.

2.1	 Παρά(-)σιτο(ς)

2.1.1	 «Ότι η παρασιτική είναι τέχνη»

Η σημασία του όρου παράσιτο είναι διττή, καθώς αναφέρεται στην κατηγορία των βιολογικών 
ειδών, όπως σκουλήκια, ψύλλους κ.α., αλλά και στη χρήση του όρου, από αρχαιοτάτων χρόνων, 
για τον χαρακτηρισμό ενός ατόμου. Θέλοντας, λοιπόν, να εξετάσουμε αυτή την ιστορική 
απαρχή του όρου, θα ερευνήσουμε ένα κείμενο του Λουκιανού2,  στο οποίο ξεδιπλώνεται με 
καυστικό και χιουμοριστικό τρόπο η τέχνη του Παράσιτου. 

Ο Λουκιανός αναπτύσσει ένα διάλογο, μεταξύ δύο προσώπων, του Τυχιάδη και του Σιμών 
του Παράσιτου, με στόχο την ανάπτυξη της θεωρίας του δεύτερου σχετικά με την τέχνη που 
κατέχει, την παρασιτική. Δίνεται ο ορισμός της τέχνης: «Τέχνη είναι (…) άθροισμα γνώσεων οι 
οποίες τείνουν προς ένα σκοπό ωφέλιμο διά τον βίο.»3 και δικαιολογείται από τον Σιμών, γιατί 
η τέχνη του είναι η καλύτερη από όλες τις άλλες τέχνες. Υποστηρίζει πως η παρασιτική πρέπει 
να αποτελεί άθροισμα γνώσεων, όπως συμβαίνει και με κάθε άλλη τέχνη. Να έχει, δηλαδή, ο 
παράσιτος (αυτός που κατέχει την παρασιτική τέχνη) την ικανότητα να διακρίνει τον κατάλληλο, 
στον οποίο θα προσκολλήσει, για να τον τρέφει.4

Μέσα από την εξτρεμιστική αυτή συσχέτιση του παρασιτισμού με την τέχνη, γίνεται η 
καταχώρηση, σε επίπεδο έρευνας, της σπουδαίας αυτής ικανότητας του παράσιτου, να 
αντιλαμβάνεται το “εύφορο έδαφος” στο οποίο μπορεί να εισχωρήσει και να απομυζήσει ό,τι 
είναι δυνατόν, προς όφελος της ύπαρξης, της ανάπτυξης και της εξέλιξής του. Στοιχεία που 
θα δούμε να υφίστανται σε όλες τις ερμηνείες του παρασιτισμού, είτε αυτές αφορούν την 
βιολογία, είτε την αρχιτεκτονική.

1_Cyberpunk είναι ένα συγγραφικό υποείδος φουτουριστικής επιστημονικής φαντασίας, που διαθέτει 
προηγμένη επιστήμη και τεχνολογία, μέσα σε ένα αστικό, δυστοπικό κοντινό μέλλον. Διαβάστηκε από ‘Τι Εστί 
Cyberpunk | Αφιέρωμα’, Busted.Gr (blog), 7 Απρίλιος 2017, https://busted.gr/ti-esti-cyberpunk/.
2_ Λουκιανός ο Σαμοσατεύς (125 - 180 μ.Χ.) ήταν ρήτορας και σατιρικός συγγραφέας που έγραφε στην ελληνική 
γλώσσα. Ήταν ο δημιουργός του σατιρικού διαλόγου και από τους σημαντικότερους αττικιστές συγγραφείς της 
Δεύτερης σοφιστικής. Διαβάστηκε από el.wikipedia.org/wiki/Λουκιανός
3_Λουκιανού Άπαντα, τόμος τέταρτος, μτφ. Ιω. Κονδυλάκη (μεταγραφή στη δημοτική), Βιβλιοθήκη Φέξη Αρχαί-
ων Ελλήνων Συγγραφέων, PROJECT GUTENBERG EBOOK
4_Λουκιανός ο Σαμοσατεύς, Λουκιανού Άπαντα, τ. 4, 1–6 τ. (Αθήνα: Εκδοτικός Οίκος Γεωργίου Φέξη, 1911), 
σελ. 27-32.
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2.1.2	 Το παράσιτο ως βιολογικός οργανισμός

Στη βιολογία, το παράσιτο είναι ένας ζωικός ή φυτικός οργανισμός, ο οποίος αναπτύσσεται 
και τρέφεται πλάι και εις βάρος ενός άλλου οργανισμού, του ξενιστή. Αυτοί οι οργανισμοί (π.χ. 
ιοί, βακτήρια, μύκητες) έχουν τη δυνατότητα να  επιβιώνουν και να αποικίζουν στην επιφάνεια 
ή στο εσωτερικό του ξενιστή τους.5 Έχουν την ικανότητα να προσβάλουν είτε ζωικούς, είτε 
φυτικούς οργανισμούς. “Ζιζάνια”, όπως η ήρα, αναπτύσσονται χωρίς τη θέλησή μας, πάνω 
σε κάτι το οποίο είναι κύριο και μας ενδιαφέρει: στις καλλιέργειες σιταριού. Η υποθετική 
σοβαρή συμπεριφορά ενός καλλιεργητή, θα ήταν λοιπόν, να το αφαιρέσει από αυτή τη κύρια 
καλλιέργεια, ώστε να μη την επηρεάσει αρνητικά∙6 κάτι που θα ερευνήσουμε, αργότερα, αν 
ισχύει και στην παρασιτική αρχιτεκτονική.

Γενικότερα, τα παράσιτα δεν έχουν σκοπό να εξοντώσουν τους ξενιστές τους (όπως κάνουν οι 
θηρευτές), παρ’ ότι εν τέλη μπορεί όντως οι ξενιστές να αποβιώσουν, ή να μην καταφέρουν να 
εξελιχθούν, λόγω της προσβολής που υπέστη. Για να καταφέρουμε, όμως, να αντιληφθούμε 
στην ολότητά της, τη σχέση, που αναπτύσσεται μεταξύ παράσιτου και ξενιστή, θα πρέ-
πει να εντοπίσουμε πρώτα τα χαρακτηριστικά της “σύνδεσής” τους. Αρχικά, εξετάζοντας το 
φαινόμενο που εισβάλει το ένα “σώμα” μέσα στο άλλο, παρατηρείται ότι αυτοί οι δύο 
οργανισμοί αλληλοεπηρεάζονται και ασκούν αμοιβαίες πιέσεις, γεγονός που ονομάζεται 
συνεξέλιξη. “Οποιαδήποτε εξελικτική αλλαγή του ενός μέλους μεταβάλλει τις επιλεκτικές 
δυνάμεις που επιδρούν στο άλλο. Παίζουν δηλαδή το παιχνίδι της προσαρμογής και της 
αναπροσαρμογής.”7 Ο όρος παρασιτισμός περιγράφει ακριβώς, αυτή την οικολογική σχέση 
μεταξύ των δύο οργανισμών, όπου παράσιτο και ξενιστής δημιουργούν “ένα συνεχές σύστημα 
αλληλεπιδράσεων μεταξύ των ειδών, το οποίο διαπραγματεύεται τη φυσική ισορροπία”8. 

Όταν, λοιπόν, αναφερόμαστε στη σχέση που αναπτύσσεται μεταξύ παρασίτου και ξενιστή, 
περιγράφουμε μια στενή σχέση, μόνιμη και υποχρεωτική, όπου το ένα (τουλάχιστον) μέλος 
αδυνατεί να ζήσει χωρίς το άλλο, σε μία σχέση, δηλαδή, συμβιωτικής αμοιβαιότητας. Για 
παράδειγμα οι μυκόρριζες, αναπτύσσουν μία σχέση αμοιβαιότητας μεταξύ των ριζών του 
φυτού και ενός μύκητα, σημαντική για την εξέλιξη των δασικών δέντρων και όλου του οικο-
συστήματος. Επομένως, τα παράσιτα μπορεί να αντιτίθενται στη βασική δομή του κύριου 
οργανισμού, είναι πιθανό, όμως, να εξυπηρετούν σε κάτι μεγαλύτερο, στην συνολική ανάπτυξη 
του οικοσυστήματος.9

5_DUDEN ΕΠΙΤΟΜΟ ΕΓΚΥΚΛΟΠΑΙΔΙΚΟ ΛΕΞΙΚΟ (Αθήνα: ΕΞΑΝΤΑΣ ΕΚΔΟΤΙΚΗ Α.Ε., 1992), σελ. 489.
6_Σημεία από τη συζήτηση με τον κ. Κώστα Μωραΐτη, καθηγητή στη σχολή Αρχιτεκτόνων Μηχανικών ΕΜΠ, στον 
τομέα Αρχιτεκτονικής Γλώσσας, Επικοινωνίας και Σχεδιασμού.
7_‘Παρασιτισμός και Αμοιβαιότητα’, ημερομηνία πρόσβασης 27 Οκτώβριος 2019, http://kte.teiep.gr/pdf/oik_plith/7.
pdf?fbclid=IwAR3EJjBsQnHHNUnoBRGzpo793-rKPCpcIVGUzBQaC4PNO8kpwBQr8OaxuLI.
8_ Αλφατζής Ε.Χ.-Καλύβα Β.-Κουκλίνου Α., ‘Παρασιτική Αρχιτεκτονική’, ‘2012-13_parasiticArchitecture.pdf’, ημερομηνία 
πρόσβασης 30 Σεπτέμβριος 2019, http://www.teiath.gr/userfiles/eadsa_web_admin/lessons/e_semester/spoudas-
tes/2012-13_parasiticArchitecture.pdf?fbclid=IwAR22m5Y9FGA3J6ciXNA_aidRWTnxFk0eK6V3aZJbH-b7FMJ2lwOeVX-
D24l8.
9_ ‘Παρασιτισμός και Αμοιβαιότητα’.
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Εικ. 4_ λεπτή ήρα

Εικ. 5_ μυκόρριζες



14

Εξετάζοντας τους τρόπους με τους οποίους τα παράσιτα επιβάλλονται στον ξενιστή τους, μπο-
ρούμε να τα κατατάξουμε σε δύο βασικές κατηγορίες: στα ενδοπαράσιτα, που αποικίζουν 
εσωτερικά του ξενιστή και στα εκτοπαράσιτα, όπου η σύνδεσή τους με τον άλλο οργανισμό 
γίνεται με διαφορετικό τρόπο.10 Με όποιον τρόπο, όμως, και αν προσβάλουν τον ξενιστή 
τους, το κοινό χαρακτηριστικό είναι το ότι αποικούν εις βάρος του βασικού οργανισμού. Στη 
συνέχεια, μεταβάλλονται και αναπαράγονται δίπλα ή μέσα σε αυτόν, σχηματίζοντας ιδιαίτερες 
μορφές. Για παράδειγμα, οι μύκητες είναι μακροπαράσιτα11, των οποίων η ανάπτυξη γίνεται 
μέσω της επανάληψης των μερών τους (τις ενότητες). Σε μια αποικία μυκήτων, η δομή από την 
οποία αποτελείται είναι λεπτή και σωληνωτή, με ιδιαίτερη αρθρωτή σύνθεση,  όπως αυτή των 
ριζών. Δομές, δηλαδή, με μεγάλη πολυπλοκότητα και πολυμορφία, που οδηγούν στη σύνθεση 
περίπλοκων δικτύων-τρισδιάστατων πλεγμάτων.12 

Στην αρχιτεκτονική, παρατηρείται πως ο άνθρωπος δανείζεται στοιχεία από την φύση, για 
να δημιουργήσει τον δικό του (ανθρωπογενή) κόσμο, με χαρακτηριστικά που βασίζονται 
στην βιολογική έννοια του όρου. Σε επόμενο κεφάλαιο θα ερευνήσουμε πως το παράσιτο 
χρησιμοποιείται στην αρχιτεκτονική, είτε ως κυριολεκτική προσέγγιση, είτε ως μορφολογική 
παρουσία. Οι αρχιτέκτονες, δηλαδή, δημιουργούν μορφές, που προκύπτουν από τη σύνθεση 
δομών, οι οποίες προσομοιάζουν αυτές των βιολογικών, όπως για παράδειγμα, τις αποικίες 
μυκήτων, τη μορφολογία, τις φωλιές και τα κουκούλια τους.133

10_G. Kachri, ‘Parasitic Ecologies: Extending Space through Diffusion‐limited Aggregation Models’ (Masters, UCL 
(University College London), 2009), https://discovery.ucl.ac.uk/id/eprint/19040/?fbclid=IwAR07F706svFYr0g642ehB-
VBX5RmsTBi-c_ECSo8e-FT9H9ZaDigYC5Spr1Q.
11_Τα μακροπαράσιτα είναι παράσιτα με σχετικά μεγάλο μέγεθος (σκουλίκια, ψείρες, ψύλλοι, ζωύφια, μύκητες 
κ.α.), ενώ τα μικροπαράσιτα χαρακτηρίζονται από το μικρό μέγεθος και τον βραχύ χρόνο δημιουργίας (ιοί, βακτήρια, 
πρωτόζωα). Διαβάστηκε από ‘Παρασιτισμός και Αμοιβαιότητα’.
12_Kachri, ‘Parasitic Ecologies’.
13_Liesbeth Melis, Parasite Paradise: A Manifesto for Temporary Architecture and Flexible Urbanism (NAi Publishers, 
2003), οπισθόφυλλο βιβλίου

Εικ. 6_ αποικίες βιολογικών παράσιτων
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Εικ. 7_ Huts (pompidou) ,Tadashi Kawamata
Ο Kawamata σχεδιάζει και κατασκευάζει εφήμερες κατασκευές στον αστικό χώρο χρησιμοποιώντας απλά και 
ανακυκλώσιμα υλικά όπως τελάρα, ξύλα οικοδομής και εφημερίδες. Το 2010 τοποθετεί ξύλινες μικρό-κατασκευές 
οι οποίες αγκιστρώνονται στους μεταλλικούς σωλήνες του Pompidou και έχουν τη μορφή φωλιάς χελιδονιού. 
Σκοπός του Kawamata είναι να τονίσει την εύθραυστη ανθρώπινη ύπαρξη και τη σχέση μας με το κόσμο.
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2.2	 Παρασιτισμός και αρχιτεκτονική 

2.2.1	 Η έννοια του παρασίτου ως αρχιτεκτονική επιλογή και πρόταση

Όπως είδαμε, στη βιολογία, τα παράσιτα εισβάλλουν και αποικούν εντός ή πλάι στον 
ξενιστή τους, χωρίς να του προκαλούν απαραίτητα κάποια αρρώστια ή πρόβλημα. Σε όλες 
τις περιπτώσεις η σχέση που αναπτύσσεται μεταξύ των δύο είναι συμβιωτική (όπως είδα-
με στο προηγούμενο υποκεφάλαιο) και επαναπροσδιορίζει πλήρως την τυπική έννοια του 
φιλοξενούμενου και του οικοδεσπότη, καθώς και την έννοια της κατοίκησης.14 Οι αρχιτέκτονες, 
άλλωστε, που εκφράζονται μέσω της παρασιτικής αρχιτεκτονικής, συνθέτουν τον χώρο ως “ένα 
κίνητρο για κοινωνικές δραστηριότητες, ελευθερία και ατελείωτες μεταφορές”15 και όχι ως έναν 
μόνιμο χώρο, όπου οι άνθρωποι  μιας κοινωνίας, αποκλειστικά κατοικούν. 

Στην περίπτωση, λοιπόν, της χρήσης του όρου στην αρχιτεκτονική, ή πιθανόν όχι μόνο στην 
αρχιτεκτονική, αλλά στο νεότερο συμβολικό και φαντασιακό της περιόδου που ζούμε, το 
παράσιτο δεν έχει ακριβώς αυτή την αρνητική μορφή, που εμφανίζει το βιολογικό παράσιτο. 
Είναι κάτι που αναπτύσσεται όντως κατ’ αντίθεση πάνω σε κάτι υφιστάμενο και κυρίαρχο, 
προκειμένου να δηλώσει την ανάγκη του αρχιτέκτονα, όχι αποκλειστικά να το συμπληρώσει, 
αλλά να το παραβεί∙ να το παραβεί μορφικά, δομικά και ίσως και λειτουργικά.16 Χαρακτηριστικό, 
άλλωστε, του παράσιτου είναι ότι υιοθετεί ένα μέρος του τρόπου λειτουργίας και μια πτυχή της 
μορφής του ξενιστή και τα κάνει δικά του.17 

Αυτό αποδεικνύει ότι μιλάμε, για μία συγκρουσιακή σχέση ανάμεσα σε ένα κυρίαρχο πρότυπο 
(το υφιστάμενο κτίριο), που είναι το υπόβαθρο και του οποίου η πολιτιστική και πολιτική σημα-
σία καταρρέει και πιθανόν να έχει, εν μέρη, καταρρεύσει και η υλική του συγκρότηση, είτε να 
έχει φθαρεί. Αυτή η υλική φθορά αποδεικνύει, πως το πολιτιστικό και πολιτικό ενδιαφέρον δεν 
είναι πλέον τόσο σημαντικό. Οι αρχιτέκτονες, λοιπόν, έρχονται να αναπτύξουν κατ’ αντίθεση 
αυτή τη καινούρια παρασιτική κατασκευή, η οποία μπορεί να είναι απλούστερη ή φτωχότερη 
σε υλικότητα, από την προγενέστερη, επειδή ακριβώς, δεν είναι εφικτό να ανασυσταθεί η 
αρχική ένταση και η σημασία της πρώτης κατασκευής, αλλά μπορεί να αποτελεί και τον τρόπο 
της δήλωσης αυτής της σύγκρουσης με το κυρίαρχο αρχιτεκτονικό ή αστικό ιδίωμα. 

13_Andrew Benjamin, άρθρο: Parasitism in Architecture, Ephemeral structures in the city of Athens: International 
Architecture Competition. Announciation, Athens D.O.E.S / editor Maria Theodorou (Athens: Cultural Olympiad 2001-
2004, 2003), σελ. 47.
14_Melis, Parasite Paradise, οπισθόφυλλο βιβλίου.
15_ Σημεία από τη συζήτηση με τον κ. Κώστα Μωραΐτη, καθηγητή στη σχολή Αρχιτεκτόνων Μηχανικών ΕΜΠ, στον 
τομέα Αρχιτεκτονικής Γλώσσας, Επικοινωνίας και Σχεδιασμού.
16_Mark Cousins, άρθρο: Competition Brief, Ephemeral structures in the city of Athens, σελ. 26.
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Η ειδοποιός διαφορά μεταξύ της κατ’ αντίθεση συμπλήρωσης ενός κτιρίου από μία παρασιτική 
κατασκευή, με την  προσθήκη ή την επέκταση του ιδίου, έγκειται σε αυτό που αποκαλούμε 
ένταξη. Η παρασιτική αρχιτεκτονική στηρίζει πως το καινούριο προστιθέμενο θα πρέπει να 
είναι σαφώς διακριτό από το προηγούμενο. Επομένως, ο αντιθετικός συσχετισμός σε μία 
συνθήκη ένταξης είναι το ζητούμενο. Αυτό που απασχολεί τον αρχιτέκτονα που σχεδιάζει, 
στην προκειμένη περίπτωση, είναι η ενόχληση που το νέο μπορεί να παράγει στο παλιό, όπως 
στη περίπτωση (πάλι επιστρέφουμε στη βιολογία) των παράσιτων σκουληκιών, τα οποία 
εμφανίζονται μέσα στο ανθρώπινο σώμα ή στο σώμα των ζώων, το καταστρέφουν σταδιακά και 
στο τέλος εκρήγνυνται και εξέρχονται από το σώμα αυτό. Έτσι δηλώνεται και στην παρασιτική 
αρχιτεκτονική η συγκρουσιακή σχέση ανάμεσα στο καινούριο και το παλιό, αποτυπώνοντας 
την ανάγκη του καινούριου να “καταφάει” το παλιό, το οποίο πιθανόν να συνδέεται με την 
απαξίωση του παλιότερου υποβάθρου. Αυτή η απαξίωση, που δείχνει να δανείζεται κατά κύριο 
λόγο στοιχεία από τη βιολογία, πρόκειται για μία στάση, η οποία ανάγεται στην εμφάνιση του 
ρομαντισμού, όταν οι ρομαντικές φαντασιώσεις τείνουν να συγκρουστούν με την συγκροτημένη 
κλασικιστική αναφορά και σε αυτή τη περίπτωση το παράσιτο, επί του αρχιτεκτονικού, επί του 
δομημένου, είναι μία φυσική συνθήκη. Δηλαδή, ένα φυτό που αναπτύσσεται μέσα σε μία 
ερειπιώδη αρχιτεκτονική κατασκευή, τη κατατρώει και τη καλύπτει. 18

Η διαδικασία που πραγματοποιεί το παράσιτο, αφού τοποθετηθεί στο σώμα του ξενιστή, 
είναι η εισχώρησή του σε χώρους που χρειάζεται. Η ύπαρξή- επιβίωσή του εξαρτάται πλέον 
από την άρνησή του να αναγνωρίσει τα δεδομένα όρια του ξενιστή, δημιουργώντας μια νέα 
σχέση των ορίων19. Αυτή η άρνηση δεν σημαίνει ούτε αδιαφορία, ούτε καταστροφή, αλλά ένας 
συμβιβασμός όπου έχει ως αποτέλεσμα την μεταμόρφωση του τόπου (site). Στόχος αυτής της 
μεταμόρφωσης είναι η διατήρηση της παρασιτικής σχέσης. Αν η επίδραση του παρασίτου είναι 
τόσο ισχυρή που έχει αποτέλεσμα την καταστροφή του ξενιστή, τότε αυτομάτως καταστρέφεται 
και η ίδια η παρασιτική σχέση.20 

17_Σημεία από τη συζήτηση με τον κ. Κώστα Μωραΐτη.
18_“Ένας χώρος είναι κάτι παραχωρημένο, αποδεσμευμένο, δηλαδή ενταγμένο σε ένα όριο, στα αρχαία ελληνικά: 
πέρας. Το όριο δεν είναι αυτό στο οποίο κάτι σταματά, αλλά, όπως το είχαν ήδη αναγνωρίσει οι Έλληνες, το όριο είναι 
εκείνο απ’ όπου κάτι αρχίζει να εκδιπλώνει την ουσία του.” Διαβάστηκε από Martin Heidegger, Κτίζειν, Κατοικείν, Σκέ-
πτεσθαι (Αθήνα: Πλέθρον, 2008), σελ. 51.
19_Benjamin, άρθρο: Parasitism in Architecture, Ephemeral structures in the city of Athens, σελ. 47.

Εικ. 8_ φωτογραφία από 
ερειπωμένη καθοικιά 
(καλύβα), καλυμμένη 
από τη φύση, στα βουνά 
της Κέας.
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Εικ. 9_ εξωτερική λήψη του Rooftop Remodeling Project, των Himmelblau, 1988
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Ο Andrew Benjamin, θεωρεί πως στην περίπτωση της κυριολεκτικής παρουσίας του 
παράσιτου, σε μία υπάρχουσα κτιριακή δομή, το ίδιο δείχνει να ενσωματώνεται στον ξενιστή 
του, αλλά η παρουσία του παραμένει τυπικά διακριτή όσο διασυνδεδεμένο κι αν είναι. 
Χρησιμοποιώντας, ως παράδειγμα το Rooftop Remodeling Project, των Himmelblau, σχολιά-
ζει ότι παρόλο που η κατασκευή φαίνεται μόνιμη, υπάρχει η δυνατότητα να αντιληφθούμε 
τη παρασιτική αρχιτεκτονική και ως κάτι παροδικό και εφήμερο. Αναφέρεται σε κατασκευές, 
όπου υλικά και λειτουργίες δεν βασίζονται στη μονιμότητα, αλλά δανείζονται τις υποδομές από 
υπάρχοντες κατασκευές. Θεμελιώδες στοιχείο της κυριολεκτικής χρήσης του παρασιτισμού 
στην αρχιτεκτονική είναι η οπτική παρουσία του παρασίτου. Και παρόλο την ξεκάθαρη σημασία 
της εικόνας, στην κυριολεκτική παρασιτική αρχιτεκτονική, δεν ισχύει πάντα το “ότι φαίνεται με 
παράσιτο είναι και παράσιτο”. Δεν μπορεί, λοιπόν, να χαρακτηρίσει μια κατασκευή παρασιτική 
με μόνο κριτήριο την εικόνα της, αλλά σύμφωνα με τον Benjamin, ο τόπος και ο χρόνος-διάρκεια 
της κατασκευής, έχοντας, ωστόσο, πάντα κοινό παρονομαστή τη σχέση του παρασίτου με το 
ξενιστή του, αποτελούν εξίσου σημαντικά κριτήρια.21

Ο Benjamin, όμως, θέτοντας ως κριτήρια τον τόπο και τον χρόνο, δεν σημαίνει πως θεωρεί το 
παράσιτο αποκλειστικά κάτι μετακινούμενο ή εφήμερο. Τα στοιχεία αυτά έχουν προκύψει στην 
σύγχρονη αρχιτεκτονική σκέψη, ενδεχομένως, γιατί αυτό καλούμαστε να αντιμετωπίσουμε: 
το φαινόμενο της μετατόπισης. “Την αναζήτηση, δηλαδή, παράλληλων εναλλακτικών και 
υπερκινητικών μοντέλων, που ξεπερνούν τα γεωπολιτικά όρια του χώρου, χώρους ελεύθερα 
διαχειριζόμενους, που βρίσκονται στο μεταίχμιο, θέτοντας υπό αμφισβήτηση τα φυσικά και 
θεσμικά πλαίσια.”22

20_ Benjamin, σελ. 47.
21_Nikoletta Lahana, ‘parasite technology architecture design’, ημερομηνία πρόσβασης 1 Νοέμβριος 2019, http://
archtech.arch.ntua.gr/d-c/nikoletta/page3.htm?fbclid=IwAR0K_dF9cAW53eTYIgGErLTlbayjk5FBixmLo_EyLjyQTuZDBK-
W0Ok_SMIk.

Εικ. 10_ σκίτσο του Rooftop Remodeling Project
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2.2.2	 Το παράσιτο-μορφή έκφρασης για όλες τις τέχνες

Στην εποχή του μεταμοντέρνου, υπάρχει πλέον μία φοβερή δυνατότητα σχεδιασμού μορφών, 
οι οποίες δεν ήταν εφικτό να σχεδιαστούν πριν τη computer simulation (της προσομοίωσης, 
με τη χρήση υπολογιστή). Επομένως, η συνοχή των μορφών και αυτό που δήλωναν, ένα 
συγκεκριμένο πολιτιστικό και πολιτικό ύφος το οποίο θα έπρεπε να είναι συνεκτικό, τείνει 
στη μεταμοντέρνα περίοδο να καταρρεύσει. Στη συνέχεια, ακολουθεί η επιστροφή σε παλιές 
μορφές και εν τέλη οι αρχιτέκτονες και γενικότερα οι καλλιτέχνες έρχονται στο συμπέρασμα ότι 
οι μορφές (και οι σημασίες) έχουν την δυνατότητα να μεταβάλλονται συνέχεια. Αυτή η διαρκής 
μεταβλητότητα, είναι αυτό που αποκαλούμε αποδόμηση. Η έννοια της αποδόμησης δεν περι-
γράφει την υλική κατάρρευση ενός κτιρίου, αλλά ότι η σημασία του δεν μπορεί πλέον να νοηθεί 
ως στατική, επομένως ούτε και η μορφή του.

Η νεότερη δυτική σκέψη (από τον 19ο αιώνα και μετά) επηρεάζει καλλιτέχνες, ψυχαναλυτές, 
βιολόγους και κυρίως αυτούς που ασχολούνται με τους υπολογιστές, καθώς με τη χρήση του 
υπολογιστή μπορεί να αποκτήσει κάποιος τη συνθήκη μεταβολής∙ να την παρατηρήσει και να 
τη χειριστεί.23 Η λογική του παρασίτου, λοιπόν, έρχεται να συνδεθεί με αυτή την αναφορά, 
συνδυάζοντας κάτι το φυσικό με κάτι το μεταβλητό. 

Ο Richard Goodwin (γεννημένος το 1953) είναι καθηγητής στη σχολή καλών τεχνών, στο 
πανεπιστήμιο της Νέας Νότιας Ουαλίας, δημιουργεί έργα, τα οποία ισορροπούν ανάμεσα 
στη τέχνη και την αρχιτεκτονική. Είναι ένας καλλιτέχνης, που τον απασχολεί ο αστικός χώρος, 
κάτι που προσπαθεί να εκφράσει μέσα από τα έργα του, τα οποία διαδραματίζονται σε αυτόν. 
Στόχος του καλλιτέχνη είναι να επαναπροσδιορίσει και να μεταβάλει την υπάρχουσα δομή 
του αστικού τοπίου και για να το επιτύχει αυτό, σχεδιάζει παρασιτικές κατασκευές, οι οποίες 
προσαρτώνται πάνω σε υφιστάμενες αστικές δομές.24

22_Σημεία από τη συζήτηση με τον κ. Κώστα Μωραΐτη.
23_Exoskeleton – Richard Goodwin’, ημερομηνία πρόσβασης 30 Σεπτέμβριος 2019, https://richard-goodwin.com/
exoskeleton/.
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Εικ. 11_ Το Cope Street Paradise τοποθετήθηκε σε συγκρότημα κατοικιών στο Βατερλό. Στόχος του είναι να 
σηματοδοτήσει το συγκρότημα διαφοροποιώντας το από μια τυπική πολυκατοικία, καθώς κάτω ακριβώς από 
το παράσιτο στο υπόγειο του κτιρίου βρίσκεται μια καφετέρια. Θέλει δηλαδή να αλλάξει το χαρακτήρα του 
συγκροτήματος από καθαρά ιδιωτικό σε ημιδημόσιο. 
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Από την άλλη πλευρά, ο Gordon Matta-Clark (1943-1978), εμπνευστής της τάσης anarchitecture, 
έκανε αισθητή την παρουσία του, στην Αμερική, την δεκαετία το ’70. Ο καλλιτέχνης αντιτέθηκε 
μέσα από τα έργα του στη αρχιτεκτονική κουλτούρα του μοντερνισμού της εποχής, λόγω των 
συνθετικών παρορμήσεων και υπερβολών. Χαρακτηριστικά του έργα είναι οι οικοδομικές 
περικοπές, όπου μετασχηματίζει εγκαταλελειμμένα κτίρια, κόβοντάς τα στα δύο ή 
δημιουργώντας μεγάλες οπές στις επιφάνειες των όψεών τους (και όχι μόνο). Οι επεμβάσεις 
αυτές είναι προσωρινές, καθώς τα υφιστάμενα κτίρια είναι προς κατεδάφιση και αποτελούν μια 
κριτική του καλλιτέχνη στην αυξανόμενη επιθυμία της κοινωνίας για υλική συσσώρευση, πλού-
το και μονιμότητα.25 Θα μπορούσαμε, λοιπόν, να παρομοιάσουμε το αποτέλεσμα της εισβολής 
ενός βιολογικού παράσιτου στο σώμα του ξενιστή του, με τις οπές στα έργα του καλλιτέχνη. 
Η παρασιτική αρχιτεκτονική, άλλωστε, στοχεύει στην αποδόμηση του υφιστάμενου, κάτι που 
κάνει και ο Matta-Clark, μη αποκαλύπτοντας το παράσιτο (τη μηχανή που δημιούργησε στην 
προκειμένη περίπτωση την οπή), παρά μόνο τη φθορά που προκάλεσε στην εισχώρησή του 
μέσα στο κτίριο. 

24_‘Gordon Matta Clark’ https://www.guggenheim.org/artwork/artist/gordon-matta-clark.

Εικ. 12_ οπή σε εγκαταλελειμμένη όψη, οπτική από το δρόμο
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Εικ. 13_ οπή σε εγκαταλελειμμένη όψη, οπτική από την οπή
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Στην παρασιτική τέχνη (αν μπορούμε να γενικεύσουμε τον όρο), εμφανίζεται μία ανάμειξη 
του μελλοντικού με το παρελθοντικό και του μεσαιωνικού με το μελλοντικό. Η αρνητική 
επιστημονική φαντασία, που παρατηρείται σε ταινίες όπως το MadMax: Fury road(George 
Miller), το Matrix Revolutions(the Wachowski Brothers) και το Blade Runner 2049(Denis Ville-
neuve), χωρίς να αναφέρεται στη λογική του παρασίτου ακριβώς,  τα σκηνικά τους αναφέρονται 
σε μία πόλη, η οποία καταρρέει και εμφανίζονται καινούριες παρασιτικές κατασκευές. Συγκε-
κριμένα στην ταινία Blade Runner, βλέπουμε μία κοινωνία, η οποία έχει υπερβεί τις τεχνικές 
τις δυνατότητες, καθώς είναι μία προηγμένη μελλοντική κοινωνία, η οποία θα περίμενε κανείς 
να είναι λαμπερή, ευτυχής και να είχε λύσει τα προβλήματά της. Αυτό, όμως, δεν συμβαίνει, 
καθώς λόγο της αστικοποίησης και άλλων κοινωνικών και περιβαλλοντικών φαινομένων, 
παρατηρείται η πόλη να γεμίζει με μία σειρά από αρχιτεκτονικές προσεγγίσεις, οι οποίες 
ανακατεύουν το βιομορφικό με το τεχνολογικό και το εμφανίζουν ως μία συνθήκη η οποία 
θα μπορούσε να παρασιτεί στο υπάρχον αστικό χώρο, που θεωρούσαμε ως δεδομένη δομική 
συνθήκη της αρχιτεκτονικής της πόλης.26

25_ Σημεία από τη συζήτηση με τον κ. Κώστα Μωραΐτη.

Εικ. 14_ σκηνή από τη πόλη της ταινίας Blade Runner
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Εικ. 15_ σκηνή από τη πόλη των μηχανών στο Matrix

Εικ. 16_  τρισδιάστατη απεικόνιση του τοπίου της πόλης citadel στο Mad Max
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2.2.3	 Στοχασμοί- Ακολουθώντας την παρασιτική αρχιτεκτονική στο χρόνο

Ξεκινώντας από τους Νομάδες και παρατηρώντας πως ένας βοσκός περιπλανιέται από τόπο 
σε τόπο χωρίς μόνιμη κατοικία και η ζωή του βασίζεται στη κίνηση ακολουθώντας κανόνες 
με κριτήριο τις εποχές,27 αντιλαμβανόμαστε πως “η οικία και η μετανάστευση αποτελούν τις 
συνεχώς επαναλαμβανόμενες παλίρροιες της ανθρώπινης ύπαρξης”28. Όταν οι περνούσαν 
από τόπους, στους οποίους κατοικούσαν μόνιμα εγκατεστημένες κοινωνίες, θεωρούνταν και 
αντιμετωπίζονταν ως ξένοι, ασταθείς και επικίνδυνοι, αδύνατον να ελεγχθούν από τις εκά-
στοτε εξουσίες. Η κατοικία για αυτούς αποτελούσε ένα θραύσμα χώρου και χρόνου σε κάθε 
τόπο. Η κατοίκηση τους χαρακτηρίζεται από την κίνηση, χωρική και χρονική, την αστάθεια, 
τη ρευστότητα αλλά και την αρμονία με το υφιστάμενο (φυσικό) περιβάλλον.29 Τα στοιχεία 
αυτά μας θυμίζουν έντονα τα χαρακτηριστικά της παρασιτικής αρχιτεκτονικής, καθώς και το 
παράσιτο αποτελεί ξένο σώμα στο κτιριακό απόθεμα μιας υφιστάμενης κοινωνίας, μπορεί να 
είναι μεταβλητό και σίγουρα έρχεται σε ρήξη με τις υπάρχουσες δομές. 

26_Ελένη Τζιρτζιλάκη, Εκ-τοπισμένοι, αστικοί νομάδες, στις μητροπόλεις: σύγχρονα ζητήματα για τη μετακίνηση, την 
πόλη και τον χώρο (Αθήνα: Nissos Academic Publishing, 2009), σελ. 39.
27_Joseph Amato, On Foot: A History of Walking (NYU Press, 2004), σελ. 48.
28_ Ελένη Τζιρτζιλάκη, σελ. 40.

Εικ. 17_  μετακίνηση Ινδοευρωπαίων νομάδων
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Εικ. 18_  σκίτσα L. Woods για το Σαράγιεβο

Αντίστοιχα, θα μπορούσαμε να ισχυριστούμε, πως αντιτίθεται και  ο Lebbeus Woods, 
στις υπάρχουσες κτιριακές δομές πόλεων της πρώην Γιουγκοσλαβίας. Ο Άγγλος 
αρχιτέκτονας(1940-2012), σχεδίασε μηχανικές κατασκευές, που υποθετικά αναπτύσσονται στο 
Σαράγιεβο, μετά τη καταστροφή της πόλης, από τον εμφύλιο πόλεμο του ’90. Η Γιουγκοσλαβία 
τότε διαμελίστηκε, καταγράφηκαν εντονότατες και πολλές φορές αιματηρότατες συγκρούσεις 
μεταξύ των φυλετικών ομάδων, που την αποτελούσαν και δυστυχώς, πολλές από αυτές, 
έφτασαν σε σημείο γενοκτονίας. Πάνω στα (υποθετικά) ερείπια αυτού του πολέμου, ο Woods 
σκιτσάρει παράσιτα, τα οποία έχουν μηχανική μορφή και η δομή τους έρχεται σε αντίθεση με τη 
συμβατική δομική κατασκευή που έχουν τα υφιστάμενα ερειπωμένα κτήρια. Όπως ισχυρίζεται 
και ο ίδιος, τα μεγάλα δημόσια κτήρια δεν είχαν κτιστεί αρχικά για τους πολίτες, αλλά με σκοπό 
τον κοινωνικό συμβολισμό της δυναμικής μιας “Ενωμένης Γιουγκοσλαβίας”. Τώρα, θεωρεί πως 
είναι άχρηστα, είναι πλέον μνημεία για τον θάνατο της σταθερότητας. 

Το εντυπωσιακό στα σχέδια του αρχιτέκτονα, είναι το γεγονός, ότι ενώ είναι δημιούργημα της 
φαντασίας του, η προσέγγισή τους είχε μία εντονότατη κατασκευαστική αντίληψη. Αυτή η 
μηχανική δομή, που τα χαρακτηρίζει, έχει κάτι το γοτθικό, έχει κάτι το σκοτεινό και το ανοίκειο. 
Προκαλεί, με τα έργα του, φθορά πάνω στην αρχική κατασκευή, την οποία τη καθιστά, εν 
τέλει, ανοίκεια. Η αρχική οικειότητα έχει φθαρεί, ήδη από το πέρασμα του χρόνου ή από 
την καταστροφή του πολέμου και πάνω σε αυτή αναπτύχθηκε μία νέα ανοίκεια συνθήκη, το 
παράσιτο. Οι συνθήκες δεν είναι μόνο φωτεινές, έτσι όπως τα παρουσιάζει ο νεοκλασικισμός 
ή ο διαφωτισμός, αλλά σίγουρα οι καταστάσεις προκύπτει να είναι και σκοτεινές. Η ανοίκεια 
συνθήκη του γοτθικού μεσαίωνα, ο οποίος αντιτίθεται στο πνεύμα του νεοκλασικισμού και 
του διαφωτισμού, επιστρέφει στη περιγραφή του τρόμου, στη περιγραφή της ανοικειότητας, 
στοιχεία που εμφανίζονται στα σχέδια του Woods.  Σχέδια, που ακολουθούν ένα πόλεμο, μία 
τερατώδη καταστροφή, μεταξύ ανθρώπων, που συμβίωναν μέχρι τότε και εκείνη τη στιγμή 
προσπαθούσε ο ένας να αφανίσει τον άλλον.30 Ο ίδιος ο αρχιτέκτονας, μάλιστα, υποστηρίζει 
πως το να σχεδιάσει πάνω στα ερείπια αυτού του πολέμου, αποτέλεσε, για εκείνον, τη μοναδική 
λύση, για να αντιμετωπίσει κατάματα την “ασχήμια” του πολέμου. 

29_Σημεία από τη συζήτηση με τον κ. Κώστα Μωραΐτη.
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Εικ. 19_  σκίτσα L. Woods για το Σαράγιεβο
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Μηχανικές μορφές, όπως αυτές στα σχέδια του Woods, συναντάμε αρκετά νωρίτερα, τη 
δεκαετία του ’60, στην Αγγλία, από μια ομάδα νέων αρχιτεκτόνων, οι οποίοι δημιουργούν 
τους Archigram.31  Στόχος τους ήταν να ξεφύγουν από τη παραδοσιακή ρουτίνα των 
αρχιτεκτονικών γραφείων αλλά και να ανακαλύψουν τα όρια της αρχιτεκτονικής. Αναζητούσαν 
και οραματίζονταν μια διαφορετική κοινωνία, σχεδιάζοντας ολόκληρες πόλεις με εξολοκλήρου 
διαφορετική λειτουργία από τις συνηθισμένες.32 Χαρακτηριστικό παράδειγμα είναι η Plug-in 
City, μια φανταστική δικτυακή πόλη, όπου όλες οι κατοικίες αποτελούνται από μετακινούμενες 
μονάδες, οι οποίες αναρτώνται στη κεντρική μηχανή και μεταβάλλονται ανάλογα με τις 
εκάστοτε ανάγκες.33  Η Plug-in City, είναι μία ολόκληρη πόλη, κάτι που δεν μας επιτρέπει να 
την εντάξουμε στην κατηγορία των παρασίτων. Μπορεί να θεωρηθεί, όμως, πως μεμονωμένα 
τα μέρη της λειτουργούν σύμφωνα με τη λογική του παράσιτου, καθώς οι μονάδες-κατοικίες 
χρησιμοποιούν τη κεντρική μηχανή (της πόλης) ως ξενιστή, ο οποίος τους προσφέρει όλες τις 
βασικές υποδομές. 

Οραματιστής της Plug-in City και ένας από τους ιδρυτές της ομάδας, ο Peter Cook, αρκετά 
χρόνια μετά, φαίνεται να διατηρεί τη λογική του παράσιτου, στο έργο του Way out west, 
στο Βερολίνο. Στα σκίτσα του, που αφορούν ένα πολεοδομικό πείραμα, διακρίνεται έντονα η 
σύμπραξη δύο τελείως αντικρουόμενων δυνάμεων, η μία ακολουθεί το Καρτεσιανό κάνναβο, 
ενώ η άλλη αναπτύσσεται ελεύθερα και ακανόνιστα ανάμεσα στα κτίρια.34  Οι δύο αυτές 
αντικρουόμενες δυνάμεις θα μπορούσαμε να ισχυριστούμε πως δανείζονται στοιχεία της 
παρασιτικής αρχιτεκτονικής, καθώς αλληλοεπηρεάζονται και ασκούν αμοιβαίες πιέσεις, γεγονός 
που παραπέμπει στο φαινόμενο της συνεξέλιξης, το οποίο αναφέρθηκε στο υποκεφάλαιο Το 
παράσιτο ως βιολογικός οργανισμός.

30_Archigram: συνδυασμός των λέξεων “architecture- telegram”
31_https://www.archdaily.com/399329/ad-classics-the-plug-in-city-peter-cook-archigram/
32_http://tchoban-foundation.de/files/press_release_peter_cook_retrospective_eng.pdf
33_http://archtech.arch.ntua.gr/d-c/nikoletta/page3.htm

Εικ. 20_  σχεδιάγραμμα τομής της Plug-in City
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Εικ. 21_  σκίτσo 
Peter Cook, του 
Way out West 
στο Βερολίνο
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Εισαγωγή

Για να υπάρξει παράσιτο θα πρέπει ο ξενιστής να έχει τη δυνατότητα να το δεχτεί και να το δια-
τηρήσει ενσωματωμένο. Ο παρασιτισμός λοιπόν προϋποθέτει τη παρέμβαση σε ένα δεδομένο 
τόπο(site) και το συνδυασμό της μεταμόρφωσης και της διατήρησης. Η βασική λογική είναι η 
παραβίαση των υποδομών και η χρήση τους προς όφελός του. Τα πραγματοποιούμενα παρα-
δείγματα είναι ίσως λίγα γιατί η συγκεκριμένη στρατηγική είναι αντίθετη στις δύο κυρίαρχες λο-
γικές επέμβασης σε υπάρχον κτίριο, από τη μια μεριά της καταστροφής και της ανακατασκευής 
και από την άλλη της πλήρης μεταμόρφωσης.1 

Σε αυτό το κεφάλαιο πραγματοποιείται η κατηγοριοποίηση και η ανάλυση συγκεκριμένων πα-
ραδειγμάτων, με βασικό κριτήριο τη σχέση τους με το ξενιστή. Οι κατηγορίες εξαρτώνται από 
το εάν εφάπτεται το παράσιτο στον ξενιστή, εάν βρίσκεται ανάμεσα σε δύο κτίρια(οικοδεσπό-
τες), εάν εισχωρεί εσωτερικά του ξενιστή, εάν διαπερνά το κτίριο, εάν τοποθετείται στο δώμα 
κάποιου κτιρίου, είτε αν αναπτύσεται πάνω-κάτω σε μία γέφυρα, είτε τελικά εάν βρίσκεται 
αυτόνομο και παρασιτεί ως προς άλλα στοιχεία (όχι κτιριακά) μίας πόλης. 

1_ Benjamin, άρθρο: Parasitism in Architecture, Ephemeral structures in the city of Athens, σελ. 48.

1_ εφαπτόμενο σε 
υπάρχον κτίριο

3_ εσωτερικά του 
κτιρίου

4_ διαπερνά το 
κτίριο

6_ στο δώμα του 
κτιρίου

7_ σε γέφυρα

8_ ατομικό

2_ ανάμεσα σε κτίρία
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3.1				Εφαπτόμενο	σε	υπάρχον	κτίσμα

3.1.1 Shelter with dignity

Χρονολογία 2016
Τόπος Νέα Υόρκη
Αρχιτέκτονας Framlab
Κατάσταση Υπό μελέτη
Χρήση Κοινωνική κατοίκηση
Υλικότητα Μέταλλο, γυαλί

Το shelter with dignity είναι μια αστική παρέμβαση, με καθαρά κοινωνικό χαρακτήρα, 
στη πόλη της Νέας Υόρκης, σχεδιασμένη από το γραφείο Framlab. Η συγκεκριμένη 
μελέτη έχει ως βασικό στόχο να δώσει λύση σε ένα από τα σημαντικότερα προβλή-
ματα της πόλης, αυτό της κατακόρυφης αύξησης των αστέγων.2 Το βασικό πρόβλημα, 
που αντιμετώπισε το γραφείο, ήταν η έλλειψη ελεύθερου χώρου στη πόλη και για 
αυτό στραφήκαν στις κενές πλευρές των κτιρίων που δημιουργούνται λόγω της ποικι-
λομορφίας στα ύψη των όγκων. 

Εικ. 21_  σκίτσo 
Peter Cook, του 
Way out West 
στο Βερολίνο

2_ Σύμφωνα με τις δημόσιες υπηρεσίες ο επίσημος αριθμός αστέγων όπου μένουν σε καταφύγια της Νέα Υόρκης το 
2015 είναι 61.000 και αρκετοί χιλιάδες ακόμα που μένουν στο δρόμο. 

Εικ. 21_  σκίτσo 
Peter Cook, του 
Way out West 
στο Βερολίνο

Εικ. 22_  τρισδίαστατη 
απεικόνιση τυφλών όψεων

Εικ. 23_  τρισδίαστατη απεικόνιση της Νέας Υόρκης
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Εικ. 24_  η ένταξη της κατασκευής στη πόλη
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Εικ. 25_  δυνατότητα τοποθέτησης πολλών κατασκευών ώστε να καλυφθούν οι ανάγκες| βασικές χρήσεις του έργου

Εικ. 26_  δυνατότητες εσωτερικής διαρύθμισης των μονάδων
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Σε αυτή τη “κάθετη γη”, όπως την αποκαλούν, τοποθετούν μια σκαλωσιά (μια μορ-
φή που συναντάμε συχνά στη πόλη) δημιουργώντας τη ζώνη όπου αγκιστρώνονται 
εξάγωνες μονάδες, με κυψελοειδή μορφή. Αυτό, αποτελεί το δεύτερο ενεργό στρώμ, 
το οποίο διατηρεί  απόσταση από την τυφλή όψη του κτιρίου, σχηματίζοντας τις μι-
κρο-γειτονιές των κατοικιών. Το μέγεθος της κατασκευής καθορίζεται ανάλογα με την 
επιφάνεια στην οποία θα ακουμπήσει. Οι οριζόντιες κινήσεις γίνονται μέσω της σκα-
λωσιάς, καθώς και τα κλιμακοστάσια τοποθετούνται αντιδιαμετρικά στις δύο άκρες 
της. Η πρόσβαση των κατοίκων πραγματοποιείται από το δρόμο, αλλά και από οπές, 
που έχουν δημιουργηθεί στο κτίριο- ξενιστή. Η σκαλωσιά λειτουργεί ως το βασικό στα-
τικό στοιχείο, καθώς γαντζώνετε στο στατικό φορέα του υπάρχοντος κτιρίου. Το στοι-
χείο αυτό, δίνει ανά πάσα στιγμή, τη δυνατότητα στην κατασκευή, να προσαρμόζεται 
ανάλογα με τις εκάστοτε ανάγκες των κατοίκων, καθώς η διαδικασία τοποθέτησης ή 
αφαίρεσης των κυψελών, γίνεται άμεσα με τη βοήθεια ενός μόνο γερανού. Η προσαρ-
μοστικότητα και η μεταβλητότητα που χαρακτηρίζουν αυτή τη κατασκευή, ενισχύονται 
από το γεγονός ότι το μέγεθος της κάθε μονάδας- κυψέλης εξυπηρετεί στην εύκολη 
μεταφορά τους εντός της πόλης,  μέσω μικρών φορτηγών.

Οι κυψέλες-κατοικίες καλύπτουν όλες τις βασικές ανάγκες των κατοίκων. Θα μπορού-
σαμε να πούμε πως είναι ένα παράδειγμα μικρο-κατοίκησης, καθώς εκμεταλλεύεται 
τον ελάχιστο χώρο, για τη διαμονή των κατοίκων. Εντός των μονάδων δεν υπάρχουν με-
μονωμένα έπιπλα (κρεβάτι, ντουλάπα, τραπέζι κ.α.), καθώς είναι όλα ενσωματωμένα 
στην ίδια τη μονάδα, κάτι που εξηγείται από τη χρήση 3D εκτυπωτή, για την κατασκευή 
τους. Αυτός είναι και ο λόγος, που το πλαστικό, έχει χρησιμοποιηθεί ως βασικό υλικό, 
για τη δημιουργία του εσωτερικού των κυψελών: είναι εύκολα εκτυπώσιμο υλικό. Οι 
επιφάνειες όμως, επενδύονται, τελικά, με ξύλο για να προσφέρουν μια πιο ζεστή ατμό-
σφαιρα. Τα υλικά που έχουν χρησιμοποιηθεί για την επικάλυψη των κυψελών, είναι το 
μέταλλο και το γυαλί, ώστε να ανταπεξέλθει η κατασκευή, στη φθορά της πόλης. Στην 
γυάλινη επιφάνεια που δημιουργείται πλέον, προς αντικατάσταση της τυφλής όψης 
του υπάρχοντος κτιρίου, τοποθετείται ένα είδος οθόνης, προσφέροντας μια “ζωντανή” 
όψη στην πόλη, αλλά και διαμπερότητα στον κάτοικο της κυψέλης. 3

Τέλος, η μελέτη αυτή δεν αποτελεί μία μεμονωμένη ιδέα, αλλά αποτελείται από πολ-
λές μικρές παρεμβάσεις, οι οποίες παρασιτούν στατικά, λειτουργικά και μορφολογικά 
στις υπάρχουσες δομές της Νέας Υόρκης.

3	  ‘Homed | framlab’, ημερομηνία πρόσβασης 26 Οκτώβριος 2019, https://www.framlab.com/
homed?fbclid=IwAR0CWdTeBbFZAnnIlavbqRm9hSI9FcL7FF-3j-JzsA2Q0GmHzRof7d1i9nc.
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3.1.2 Rucksack House 

Χρονολογία 2004
Τόπος Διάφορες γερμανικές πόλεις
Αρχιτέκτονας Stefan Eberstadt
Κατάσταση Υλοποιημένο
Χρήση Κατοικία
Υλικότητα Μέταλλο, ξύλο, γυαλί

	

Στο έργο Rucksack House, ο αρχιτέκτονας Stefan Eberstadt, ενσωματώνει τα τρέχοντα 
αρχιτεκτονικά ζητήματα, όπως η κινητικότητα και η ευελιξία, αντιδρώντας στις μεταβαλλόμενες 
συνθήκες της σύγχρονης ζωής. Όπως υποδηλώνει και η ονομασία που του έχει δοθεί Ruck-
sack (σακίδιο πλάτης), είναι ένας κύβος με διαστάσεις 3,60x 2,50x 2,50, που στην ουσία 
“κρέμεται στη πλάτη” του κτιρίου- ξενιστή, με την ενίσχυση χαλύβδινων  καλωδίων. Ο κύβος 
αυτός καταργεί τα τυπικά όρια του κτιρίου, με μία οπή στην όψη του και δημιουργεί χώρο 
εκεί, οπού προηγουμένως υπήρχαν μονό τα παράθυρα και ο δημόσιος χώρος της πόλης. Ο 
χώρος εσωτερικά είναι τελείως άδειος. Υπάρχουν μόνο κάποια ενσωματωμένα, κρυμμένα 
στους τοίχους, έπιπλα (γραφείο, ράφια και μια πλατφόρμα για ύπνο και ανάγνωση). Είναι 
σημαντικό, το γεγονός ότι υπάρχουν ανοίγματα σε όλες τις πλευρές του κύβου, ακόμη και στο 
πάτωμα, καθώς ο αρχιτέκτονας θέλει να πετύχει το μέγιστο φυσικό φωτισμό και τη θέα στη 
πόλη. Κατασκευαστικά, ο κύβος αποτελείται από έναν σκελετό μεταλλικών σωλήνων, ο οποίος 
επικαλύπτεται από πάνελ κόντρα πλακέ εσωτερικά, ενώ εξωτερικά χρησιμοποιούνται φύλλα 
καπλαμά, ανθεκτικά στις καιρικές συνθήκες.4,5 

4_http://www.stefaneberstadt.de/rucksack.html

5_ http://www.convertiblecity.de/projekte_projekt02_en.html

Εικ. 27_  διάγραμμα τοποθέτησης



41

Εικ. 28
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Εικ. 29_ βραδινή λήψη, ανάδειξη των ανοιγμάτων

Εικ. 30_ εσωτερική προσαρμογή του χώρου ανάλογα
με τις ανάγκες
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3.2    Ανάμεσα σε κτίρια

3.2.1 Parasite office

Χρονολογία 2011
Τόπος Μόσχα
Αρχιτέκτονας Za Bor Architects
Κατάσταση Επίπεδο ιδέας
Χρήση Γραφείο
Υλικότητα Μέταλλο, γυαλί

Εικ. 31
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Το έργο parasite offices, είναι μια μη υλοποιημένη μελέτη ενός χώρου γραφείων, από τους Za 
Bor Architects. Η ιδέα προέκυψε την περίοδο, που σχεδίαζαν το δικό τους γραφείο. Είναι μια 
λύση, που προσφέρεται σε περιπτώσεις μεγάλων πυκνοδομημένων πόλεων, καθώς εκμεταλ-
λεύεται το κενό που σχηματίζεται ανάμεσα σε δύο υπάρχοντα κτίρια. Τα γραφεία στηρίζονται 
εξ ολοκλήρου από τα διπλανά κτίσματα και έτσι μένει ελεύθερο το επίπεδο του δρόμου, ώστε 
να συνεχίσει να υπάρχει πρόσβαση στον ακάλυπτο χώρο του τετραγώνου.

Εικ. 32_ βραδινή λήψη, ανάδειξη της διαφάνειας στην όψη
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Το κτίριο αποτελείται από τρεις ορόφους γραφείων και το υπαίθριο δώμα, όπου η κατακόρυφη 
κίνηση πραγματοποιείται από το κεντρικό κλιμακοστάσιο εντός του χώρου. Χαρακτηριστικό της 
μορφής του είναι τα πολυγωνικά σχήματα, τα οποία δίνουν την αίσθηση της ροής και της εν δυ-
νάμει προσαρμοστικότητας, ανάλογα με τις αποστάσεις του κενού και των κτιρίων. Για την κα-
τασκευή της εξωτερικής επιφάνειας έχουν επιλεχθεί υλικά, όπως το γυαλί και πάνελ κυτταρικού 
πολυανθρακικού, τα οποία προσφέρουν ανθεκτικότητα. Στην μπροστινή όψη, διαμορφώνεται 
ένα μεγάλο ενιαίο άνοιγμα, που προσφέρει φυσικό φωτισμό και θέα και στους τρείς ορόφους, 
ενώ η πίσω όψη είναι πλήρης.6,7

Η μελέτη αυτή λόγω της προσαρμοστικότητας και της στατικής εξάρτησης από τα κτίρια-ξενι-
στές αποτελεί χαρακτηριστικό παράδειγμα παρασιτικής αρχιτεκτονικής.

6_https://zabor.net/en/portfolio/parasite_office/

7_https://www.designboom.com/architecture/za-bor-architects-parasite-office-in-moscow/

Εικ. 32_ βραδινή λήψη, ανάδειξη της διαφάνειας στην όψη

Εικ. 33_ τομή κατασκευής
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Εικ. 34_ σκίτσο τομής
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3.3    Εσωτερικά του κτίσματος

3.3.1 DG Bank	

Χρονολογία 1996-2000
Τόπος Βερολίνο
Αρχιτέκτονας Frank Gehry
Κατάσταση Υλοποιημένο
Χρήση Χώρο συνεδριάσεων 
Υλικότητα Μέταλλο, γυαλί

Εικ. 35_ εσωτερικό αίθριο
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Η ιδιαιτερότητα του συγκεκριμένου παραδείγματος είναι το γεγονός, ότι ξενιστής και 
παράσιτο έχουν σχεδιαστεί και κατασκευαστεί, από το Gehry, συγχρόνως, έχοντας τε-
λείως διαφορετική λογική στη δομή και στη μορφή τους. Η κατασκευή, που εμείς ονο-
μάζουμε παράσιτο, για το Gehry, είναι ουσιαστικά η κεντρική του μορφή και ο ξενιστής 
λειτουργεί σαν περίβλημα προστασίας της μορφής αυτής. Ο αρχιτέκτονας, δηλαδή, 
επιλέγει να χρησιμοποιήσει τον ξενιστή με στόχο την ένταξη του κτιρίου σε μία περι-
οχή, όπως η Pariser Platz, σεβόμενος έτσι την ιστορική της ταυτότητα. Δημιουργεί μια 
σχέση αντίθεσης, αλλά και αλληλεξάρτησης μεταξύ τους, καθώς η παρεμβαλλόμενη 
μορφή δεν θα μπορούσε να σταθεί στην περιοχή, χωρίς το κτίριο-ξενιστή.

Μορφολογικά το παράσιτο θυμίζει κεφάλι αλόγου και παρά το -όχι ιδιαίτερα- μεγά-
λο μέγεθός του, κυριαρχεί μέσα στο εσωτερικό αίθριο. Έχει τοποθετηθεί στο κέντρο 
του χώρου, με σκοπό να εντείνει την αίσθηση της συμμετρίας, που είναι έντονη και 
στο εξωτερικό κέλυφος της τράπεζας. Ενώ, όμως, η συμμετρία είναι ένα στοιχείο, που 
ενισχύει την ενότητα του συνόλου, όταν κανείς περάσει από την απλότητα και την κα-
θαρότητα της όψης, στο τεράστιο θολωτό αίθριο, με τη κυρίαρχη και δυναμική μορφή 
του παρασίτου, αντιλαμβάνεται, σε απόλυτο βαθμό, την αντίθεση των δύο αντικρου-
όμενων λογικών σχεδίασης.8,9

8_Gehry, Frank O., Rebe Daalder, Edwin Chan, Craig Webb, Mark Rappolt, Robert Violette, and Horst Bredekamp. 
Gehry Draws, Cambridge, Mass: The MIT Press, 2004.
9_https://www.archdaily.com/883729/dz-bank-building-gehry-partners

Εικ. 36_ εξωτερική όψη του ξενιστή
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Εικ. 37_τομή αιθρίου
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3.4    Που διαπερνά το κτίσμα

3.4.1 Military history museum

Χρονολογία 2001-2011
Τόπος Δρέσδη
Αρχιτέκτονας Studio Libeskind
Κατάσταση Υλοποιημένο
Χρήση Εκθεσιακού χώροι
Υλικότητα Μέταλλο, τσιμέντο, γυαλί

Εικ. 38_σύμπραξη παλαιού και νέου
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Εικ. 39_πρωτοσέλιδο εφημερίδας

Εικ.40_κάτοψη

Στη παρακάτω μελέτη και κατασκευή, ο Libeskind, μπορεί να μην είχε ως βασική ιδέα και λογική 
σχεδίασης, τον παρασιτισμό, αλλά τη βίαιη σύγκρουση και μεταμόρφωση του παλαιού μου-
σείου. Ωστόσο, το έργο του εμφανίζει πολλά χαρακτηριστικά της παρασιτικής αρχιτεκτονικής, 
στοιχεία που με ώθησαν να ερευνήσω αυτό το παράδειγμα. 

Το 2001, μετά από αρκετά χρόνια όπου το μουσείο ήταν κλειστό, η διοίκηση αποφάσισε να δι-
ενεργήσει ένα διεθνή διαγωνισμό για την επανασχεδίαση του, με στόχο να αναδειχθεί η οδύνη 
της Γερμανίας, για το στρατιωτικό της παρελθόν. Βασικός όρος του διαγωνισμού ήταν να διατη-
ρηθεί ανέπαφη η όψη του υπάρχοντος κτιρίου, καθώς υπολογίζεται με μία ιστορία 135 χρόνων. 
Παρόλα αυτά, όπως παρατηρεί κανείς στο τολμηρό σχέδιο του Libeskind, η όψη κόβεται στα 
δύο από μία τεράστια σφήνα, η οποία καλύπτει ένα μεγάλο μέρος της πρόσοψης και διακόπτει 
την έντονη συμμετρία της. Η σφήνα αυτή αποτελείται από πέντε ορόφους, 14,500 τόνους τσι-
μέντο, γυαλί και μέταλλο. Το υψηλότερο σημείο της στη μπροστινή όψη φτάνει τα 30 μέτρα, 
προσφέροντας πανοραμική θέα ολόκληρης της πόλης, με προσανατολισμό-σημείο αναφοράς: 
εκεί όπου ξεκίνησε ο βομβαρδισμός της Δρέσδης, στο Β΄ Παγκόσμιο Πόλεμο.  Στη σύνθεση, 
σημαντικό ρόλο κατείχαν οι υπαίθριοι δημόσιοι χώροι, γύρω από το μουσείο, όπου η σφήνα θα 
λειτουργούσε ως τοπόσημο, νοηματοδοτώντας όλο το περιβάλλοντα χώρο, ο οποίος σχεδιά-
στηκε ως εκθεσιακός χώρος μεγαλύτερων αντικειμένων. Πέρα από την ογκοπλαστική αντίθεση 
της σφήνας με το υπάρχον κτίσμα και η επιλογή των υλικών έχει τον ίδιο αντιθετικό στόχο. Η 
γυάλινη όψη εξυπηρετεί στον συμβολισμό της διαφάνειας του σημερινού στρατού, μιας δη-
μοκρατικής Γερμανίας, η οποία έρχεται σε αντίθεση με την αδιαφάνεια και την ακαμψία του 
υπάρχοντος κτιρίου, που αντικατοπτρίζει το αυταρχικό παρελθόν της ναζιστικής Γερμανίας.9

Αυτή η αντίθεση λοιπόν του νέου όγκου με το ξενιστή είναι κάτι που συναντάμε και στο παρασι-
τισμό. Επομένως, θα μπορούσαμε να ισχυριστούμε ότι είναι μια περίπτωση, όπου το παράσιτο 
λόγω της δυναμικής του έχει φτάσει ένα βήμα πριν την ολοκληρωτική καταστροφή του ξενιστή, 
καθώς τον έχει μεταλλάξει σε πολύ μεγάλο βαθμό. Αυτό ωστόσο, όπως έχουμε αναφέρει, θα 
επιφέρει και τη δική του καταστροφή, αφού θα χανόταν η βασική αιτία δημιουργίας του, ο 
συμβολισμός και η τολμηρή τομή στη γερμανική στρατιωτική ιστορία.10,11    

9_https://libeskind.com/search/dresden
10_https://www.archdaily.com/172407/dresden%25e2%2580%2599s-military-history-museum-daniel-libeskind
11_https://www.nytimes.com/2014/01/30/arts/international/military-museum-confronts-past.html?_r=1
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Εικ.41_Πρόσοψη μουσείου
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3.5    Στο δώμα του κτίσματος

3.5.1 Las Palmas parasite

Χρονολογία 2001
Τόπος Ρότερνταμ
Αρχιτέκτονας Korteknie Stuhlmacher Architecten
Κατάσταση Υλοποιημένο
Χρήση Κατοικία
Υλικότητα Ξύλο, γυαλί

Εικ.42_ τοπόσημο στο λιμάνι

Εικ.43_ προκατασκευασμένα κομμάτια



57

Εικ.42_ τοπόσημο στο λιμάνι

Εικ.43_ προκατασκευασμένα κομμάτια

Εικ.45_ τομή

Η συγκεκριμένη πράσινη κατασκευή, είναι σχεδιασμένη από το γραφείο των Korteknie και Stuhl-
macher. Τοποθετήθηκε το 2001 στο δώμα μιας μεγάλης αποθήκης στο λιμάνι του Ρότερνταμ. 
Πιο συγκεκριμένα, έχει αγκιστρωθεί στην απόληξη του φρεατίου του ανελκυστήρα του κτιρίου, 
με σκοπό να λειτουργεί ως τρισδιάστατο λογότυπο του ξενιστή- αποθήκης. Το Ρότερνταμ είχε 
αναδειχθεί πολιτιστική πρωτεύουσα της Ευρώπης για το 2001 και το Las Palmas warehouse φι-
λοξενούσε διάφορες εκθέσεις. Στα πλαίσια μίας έκθεσης παρασιτικών κατασκευών, αποτέλεσε 
το μοναδικό έκθεμα σε κλίμακα 1:1. 

Πέρα από το ρόλο του λογότυπου, εσωτερικό το αντικείμενο λειτουργούσε ως μία μικρή  πρω-
τότυπη κατοικία δύο ορόφων, συνδυάζοντας τα πλεονεκτήματα των προκατασκευασμένων 
δομών, καθώς και τις παροχές σχεδιασμού κατά παραγγελία. Οι προδιαγραφές ήταν συγκε-
κριμένες, από τη στιγμή που απαιτούνταν ένας συμπαγής όγκος συγκεκριμένων διαστάσεων, 
ανάλογος με το μέγεθος και την αντοχή των τοίχων του κλιμακοστασίου, στο οποίο θα εφάρ-
μοζε η κατασκευή. Οι τοίχοι τα δάπεδα και η οροφή αποτελούνται από ξύλινα πάνελ, τα οποία 
παραδόθηκαν προκατασκευασμένα και κομμένα στο κατάλληλο μέγεθος, ώστε να συναρμολο-
γηθούν επί τόπου.

 Στην Ολλανδία έγινε για πρώτη φορά η χρήση της σταυρωτής επικολλητής ξυλείας, η οποία 
εσωτερικά έμεινε ανεπεξέργαστη, ενώ εξωτερικά καλύφθηκε με έγχρωμα φύλλα κόντρα πλακέ. 
Λόγω του μεγάλου ύψους και της προνομιακής θέας στο λιμάνι, οι αρχιτέκτονες σχεδίασαν με-
γάλα ανοίγματα στη κατασκευή, δίνοντας τη μορφή απλών οπών σε ένα κουτί. Χαρακτηριστικό 
στοιχείο είναι ότι όλες οι υποδομές όπως το νερό, το ρεύμα και οι αποχετεύσεις είναι συνδε-
δεμένες με αυτές της αποθήκης. Το αντικείμενο παρά τον αρχικά προσωρινό του χαρακτήρα, 
διατηρήθηκε ως το 2005, όταν αφαιρέθηκε αναγκαστικά, ώστε να ανακαινιστεί η αποθήκη. Από 
τότε χρησιμοποιείται από καλλιτέχνες, ως έκθεμα-τοπόσημο, σε διάφορα σημεία της πόλης. 12

12_htt p://www.kortekniestuhlmacher.nl/en/projects/parasite-las-palmas

Εικ.44_ αφαίρεση κατασκευής και μεταφοράς της στη πόλη
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3.6    Γέφυρες

3.6.1 Pont9 project

Χρονολογία 2014
Τόπος Παρίσι
Αρχιτέκτονας Studio Malka Architecture
Κατάσταση Επίπεδο ιδέας
Χρήση Πολυχρηστικοί χώροι
Υλικότητα Μέταλλο, γυαλί

Εικ.46
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Το pont9 project είναι μια μη υλοποιημένη μελέτη μιας κατασκευής, από το αρχιτεκτονικό γρα-
φείο του Stephane Malka, η οποία τοποθετείται κατά μήκος μίας γέφυρας. Ο Malka κατοικώ-
ντας στο Παρίσι, της σημερινής εποχής, προσπαθεί μέσα από τα έργα του να αντιδράσει στις 
αυξανόμενες τιμές του real estate και στις κοινωνικές ανισότητες, που προκύπτουν. Έτσι, μέσα 
από το έργο του προσπαθεί να δώσει τη δυνατότητα στους κατοίκους της πόλης να επανακτή-
σουν την περιοχή, που εξαρχής ήταν προορισμένη για αυτούς. 

Σχεδιάζει, λοιπόν, μια αρθρωτή μικρό-πόλη, που αποτελείται από κουτιά-δωμάτια προσκολ-
λώνται στις δύο πλευρές μίας μεγάλης σκαλωσιάς, τοποθετημένη στη γέφυρα Pont Neuf. Τα 
κουτιά που προεξέχουν, θυμίζουν στον αρχιτέκτονα οστρακοειδή προσκολλημένα στην καρίνα 
ενός πλοίου. Ο ίδιος ο Malka το ονομάζει P9 Mobile-Ghetto, καθώς θέλει το έργο του να αποτε-
λέσει ένα νέο κινητό μικρό-κόσμο, αλλάζοντας τη μορφολογία της μεγαλούπολης, όπου ο κάθε 
κάτοικος μπορεί να χρησιμοποιήσει και να οικειοποιηθεί το δημόσιο αστικό. Αυτή η κοινωνική 
αντίδραση που χαρακτηρίζει τη λογική του, γίνεται τροχοπέδη στα σχέδιά του αρχιτέκτονα, κα-
θώς παρ’ ότι θεωρεί ότι κατασκευαστικά και αρχιτεκτονικά είναι ένα υλοποιήσιμο έργο, ωστόσο, 
η κοινωνική και πολιτική αποδοχή της δυσχεραίνει τη υλοποίησή του. 

 Η κατασκευή χαρακτηρίζεται από τη πολυχρηστικότητα της, καθώς περιλαμβάνει γραφεία, κα-
τοικίες μικρής διάρκειας, δωμάτια συνάντησης, καφετέριες, εστιατόρια και εκθεσιακούς χώ-
ρους, οι οποίοι θα διαχειρίζονται από τους ίδιους τους χρήστες- πολίτες. Τοποθετείται 12 μέτρα 
πάνω από τη γέφυρα, χρησιμοποιεί και εκμεταλλεύεται τη δομή, τις κινήσεις και τη τοποθεσία 
της γέφυρας. Μέσω αυτής τροφοδοτείται και παίρνει ζωή μετατρέποντας, όμως, και την ίδια 
τη γέφυρα, από αποκλειστικά χώρο κίνησης, σε ένα καθημερινό χώρο συγκέντρωσης των πολι-
τών.13,14 

13_https://www.wired.com/2014/12/voluntary-ghettos-radical-idea-reclaiming-urban-space/
14_ https://inhabitat.com/pont9-proposes-a-parasitic-takeover-of-a-paris-bridge-to-create-a-voluntary-ghetto/
https://www.stephanemalka.com/portfolio/pont9-i-on-the-bridges-i-paris-2014/

Εικ.47
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Εικ.48_ Pont9 project
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3.7    Ατομικά

3.7.1 Agora Phobia (digitalis)

Χρονολογία 2000-2009
Τόπος Μεταφερόμενο
Καλλιτέχνες Kareb Lancel, Hermen Maat
Κατάσταση Υλοποιημένο
Χρήση Χώρος επικοινωνίας
Υλικότητα Πλαστικό

Οι δύο καλλιτέχνες σχεδίασαν μια κινητή εγκατάσταση (installation) κοινωνικής απομόνωσης. 
Το αντικείμενο αποτελείται από ένα φουσκωτό ημιδιαφανή πυλώνα με διάμετρο μικρότερη 
του 1,5 μέτρου. Στο εσωτερικό της εγκατάστασης υπάρχει ένα κάθισμα και ένα μικρό τραπέζι, 
με υπολογιστή. Ο πυλώνας έχει τοποθετηθεί σε πολυσύχναστες πλατείες του Άμστερνταμ, του 
Βερολίνου, της Νέας Υόρκης και του Παρισιού με σκοπό, να νιώθει ο χρήστης, ταυτόχρονα, την 
αίσθηση της απομόνωσης και της πολυκοσμίας. Στόχος είναι να αισθανθεί ο χρήστης ασφαλής 
και ευάλωτος, συγχρόνως. Εσωτερικά, ο υπολογιστής είναι συνδεδεμένος με το δίκτυο και το 
ρεύμα της πλατείας και δίνει τη δυνατότητα στον περαστικό να έρθει σε επικοινωνία με κά-
ποιον άλλον χρήστη, που μένει απομονωμένος σε ένα άλλο μέρος, όπως για παράδειγμα σε 
φυλακή ή μοναστήρι, ή κάποιον άνθρωπο, που πάσχει από αγοραφοβία και βρίσκεται στο σπί-
τι του. Σκοπός των καλλιτεχνών είναι η καταπολέμηση της αγοραφοβίας και της απομόνωσης 
των ανθρώπων-χρηστών, για αυτόν τον λόγο, λοιπόν, συμμετέχουν στους διαλόγους αυτούς 
ψυχολόγοι και άνθρωποι που έχουν ξεπεράσει τις φοβίες τους, ώστε να επικοινωνήσουν τις 
εμπειρίες τους.15

15_ https://www.lancelmaat.nl/work/agora-phobia-digitalis/

Εικ.49



63
Εικ.51

Εικ.50

Εικ.49



64



65

4
Η σημασία της παρασιτικής αρχιτεκτονικής στη σημερινή 
κοινωνία 

4.1     Κοινωνικές-οικονομικές συνθήκες-
γενεσιουργός αιτία 

4.2  Επαναπροσδιορισμός νοήματος του δημόσιου 
χώρου 
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Η σημασία της παρασιτικής αρχιτεκτονικής στη σημερινή κοινωνία 

Σε αυτό το κεφάλαιο, έχοντας αντλήσει πληροφορίες για το τι σημαίνει παράσιτο και ποιες 
είναι οι μορφές που μπορεί να πάρει μέσα σε έναν οικιστικό ιστό, θα γίνει η προσπάθεια να 
διερευνηθούν κάποια ερωτήματα, που γεννήθηκαν κατά τη διάρκεια της έρευνας. Ερωτήματα 
που αφορούν τη σημασία της αρχιτεκτονικής αυτής έκφρασης, του παρασιτισμού, ως απάντηση 
σε κοινωνικό-οικονομικά ζητήματα των σημερινών αστικών κοινωνιών. 

4.1     Κοινωνικές-οικονομικές συνθήκες_ γενεσιουργός αιτία

Μέσα από τη διαδικασία αναζήτησης παραδειγμάτων, ως σύγχρονη έκφραση της παρασιτικής 
αρχιτεκτονικής, διαπιστώθηκε πως πολλές τέτοιες αστικές κατασκευές, έχουν δημιουργηθεί με 
στόχο να αντιμετωπίσουν  είτε κοινωνικό-οικονομικά προβλήματα που εμφανίζονται κατά κύριο 
λόγο στις μεγαλουπόλεις, είτε ως απάντηση στο βασικό πρόβλημα, που συναντάται στα κέντρα 
των πόλεων, αυτό του κτιριακού κορεσμού. Πάνω σε αυτές τις αναγνώσεις του “χαρακτήρα” 
τέτοιων παρασιτικών παρεμβάσεων, γεννήθηκε το ερώτημα σχετικά με τη σημασία τους για 
την αυστηρά ρυθμισμένη κοινωνία και τον αρχιτεκτονικό σχεδιασμό.1 

Για να απαντήσουμε σε αυτό το ερώτημα θα πρέπει να επιστρέψουμε στο δεύτερο κεφάλαιο 
της εργασίας, όπου γίνεται αναφορά στην ανάγκη του αρχιτέκτονα να “συγκρουστεί” με το 
κυρίαρχο πρότυπο∙ το υπάρχον, δηλαδή, κτηριακό υπόβαθρο μιας πόλης, του οποίου η 
πολιτιστική και πολιτική σημασία πιθανόν να καταρρέει. Έχει αναφερθεί πως η παρασιτική 
κατασκευή αναπτύσσεται κατ’ αντίθεση και δεν μπορεί να ανασυστήσει την αρχική ένταση 
και τη σημασία της υφιστάμενης κατασκευής. Μπορεί όμως, να είναι και μία δήλωση της 
σύγκρουσης του αρχιτέκτονα με το κυρίαρχο αρχιτεκτονικό ή αστικό ιδίωμα.  Έτσι πιθανόν, η 
παρασιτική αρχιτεκτονική, σε μία απλουστευμένη ερμηνεία, να μπορούσε να παραλληλιστεί 
με την αρχιτεκτονική αυθαιρέτων, που σε πρώτη ανάγνωση αποτελεί απλώς μία νομική 
παράβαση, αλλά με μία πιο σύνθετη ερμηνεία, θα μπορούσε σήμαινε την αντίθεση με την 
κυρίαρχη θεσμική συγκρότηση της κοινωνίας.2 

1_ Liesbeth Melis, Parasite Paradise: A Manifesto for Temporary Architecture and Flexible Urbanism (NAi Publishers, 
2003), οπισθόφυλλο.
2_ Σημεία από τη συζήτηση με τον κ. Κώστα Μωραΐτης, καθηγητή στη σχολή Αρχιτεκτόνων Μηχανικών ΕΜΠ, στον 
τομέα Αρχιτεκτονικής Γλώσσας, Επικοινωνίας και Σχεδιασμού.



67

Εικ. 52_  Small Packages:To 2015 o James Furzer άρχισε να μελετάει έναν εναλλακτικό και οικονομικό τρόπο στέγασης για 
τους άστεγους. Οι παρασιτικού λοβοί που σχεδιάζει καλύπτουν τις βασικές ανάγκες ενός καταφυγίου, κοστίζουν λίγο και 
κατασκευάζονται από απορρίμματα. Οι κατασκευές αυτές αποτελούν μια απάντηση του αρχιτέκτονα στην νέα αστική 
αρχιτεκτονική όπου απαγορεύει στους ανθρώπους να χρησιμοποιούν το δημόσιο χώρο με συγκεκριμένους τρόπους. 
Ως χαρακτηριστικό παράδειγμα φέρνει τα κεκλιμένα ή εξοπλισμένα με αιχμές παγκάκια, ώστε να δυσκολεύονται οι 
άστεγου να ξαπλώσουν.  

Επομένως, αντιλαμβανόμαστε πως η πρόθεση αρχιτεκτόνων, όπως ο James Furzer είναι να 
αντιτίθενται στην αυστηρά ρυθμισμένη κοινωνία, μέσω αυτών των παρασιτικών παρεμβάσεων, 
που “αναρριχώνται ή γαντζώνονται” στις όψεις κτηρίων, εισχωρούν στα αστικά κενά και γενικά 
στους προβληματικούς, ανοίκειους και ανεκμετάλλευτους αστικούς χώρους. Ο αρχιτέκτονας 
θεωρεί πως η αρχιτεκτονική -αν σχεδιαστεί και χρησιμοποιηθεί σωστά- μπορεί να αποτελέσει ένα 
εργαλείο, που θα παράσχει πολλά στοιχεία στη ζωή κάποιου: ασφάλεια, ζεστασιά, προστασία, 
ακόμη και την αίσθηση της ευημερίας.3 Η παρασιτική αρχιτεκτονική, δηλαδή, θα μπορούσε 
να αναπτυχθεί, ως απάντηση, στην ανάγκη επίλυσης κοινών αστικών προβλημάτων. Αυτός 
είναι και ο λόγος, που πολλές φορές οι παρασιτικές αρχιτεκτονικές κατασκευές παραμένουν 
σε επίπεδο προτάσεων, ως σενάριο επιστημονικής φαντασίας, καθώς θεωρούνται –από την 
πολιτεία- μη υλοποιήσιμες. Γι’ αυτόν το λόγο άλλωστε, ο CJ Lim, καθηγητής αρχιτεκτονικής, 
ισχυρίζεται πως οι νομοθέτες πρέπει να έχουν μια φαντασιακή νοοτροπία, ώστε να μπορέσουν 
να δεχτούν και να στηρίξουν την έννοια του παρασιτισμού.4 

3_Ο James Furzer, είναι αρχιτέκτονας με έδρα το Ηνωμένο Βασίλειο. Άρχισε να εργάζεται πάνω σε «παρασιτικούς 
λοβούς» το 2015, με την ελπίδα να δημιουργηθεί μια εφικτή και οικονομικά προσιτή λύση στέγασης για τους 
μειονεκτούντες. Διαβάστηκε από Andrea Lo CNN, ‘Why Are Designers Creating Parasite Architecture?’, CNN Style, 13 
Οκτώβριος 2017, https://www.cnn.com/style/article/parasite-architecture/index.html.
4_CJ Lim: καθηγητής αρχιτεκτονικής και αστικής ανάπτυξης στο Πανεπιστήμιο του Λονδίνου και συγγραφέας του 
«Ασθενείς Υποδομές: Επιστημονικής Φαντασίας ή Αστικού Μελλοντικού;» Διαβάστηκε από τον CNN.
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Ωστόσο, ο καθηγητής, δεν θεωρεί την παρασιτική αρχιτεκτονική, πανάκια, στα αστικά 
προβλήματα. Επισημαίνει, πως αυτές οι κατασκευές αποτελούν σπόρους της καινοτομίας, 
για να επισημανθούν θέματα υψηλών ενοικίων, έλλειψης στέγης και ελεύθερου δημόσιου 
χώρου-πρασίνου. Υποστηρίζει πως αυτά τα έργα υποχρεώνουν την κοινωνία, να ξανασκεφτεί 
τις προτεραιότητες και τα καθιερωμένα δόγματα και ίσως αναγκαστεί έτσι, να επανεξεταστεί 
και η νομοθεσία.5 

Ανεξάρτητα όμως, από την σημερινή συντηρητική νομοθεσία, ο σχεδιασμός και η κατασκευή 
μιας παρασιτικής παρέμβασης κοινωνικό-οικονομικού χαρακτήρα, προσπαθεί να εξελιχθεί 
αυτόνομα, με τη χρήση εύκολα συναρμολογούμενων, χαμηλού κόστους, ανακυκλώσιμων 
υλικών. Με αυτόν τον τρόπο, καταφέρνει να ανταποκριθεί καλύτερα στις ανάγκες των 
άστεγων, των ανέργων, των συνεταιριστικών ή start-up επιχειρήσεων και της προστασίας 
του περιβάλλοντος. Έτσι, σε αντίθεση με τις υπερκατασκευές, που χαρακτηρίζονται από 
στασιμότητα και μονιμότητα, αυτές οι παρασιτικές παρεμβάσεις αποτελούν μικρές-ελάχιστες 
μονάδες, απαρτιζόμενες από μεταβλητά στοιχεία, με ευελιξία στην κατασκευή, ώστε να 
εξυπηρετούν τις εκάστοτε ανάγκες του χρήστη. Το αστικό, άλλωστε, είναι κατά κύριο λόγο 
ζήτημα των κατοίκων μίας πόλης. Επομένως, “αντί να τους επιβάλλεται σαν σύστημα-σαν 
τελειωμένο κιόλας βιβλίο”6, θα έπρεπε να τους δίνεται η δυνατότητα να συμμετάσχουν στην 
οργάνωση και τη δομή του, καθώς και τη διαμόρφωση χώρων που θα είναι οικείοι και εύκολα 
προσβάσιμοι για αυτούς.

Η παρασιτική αρχιτεκτονική, λοιπόν, δανείζεται και συνδυάζει στοιχεία από την μικρο-
αρχιτεκτονική, την μικρο-κατοίκηση, την προσαρμόσιμη, την DIY7, την εφήμερη, την συμβιωτική 
και την βιοκλιματική αρχιτεκτονική, με αποτέλεσμα πολλές από τις προτάσεις αυτές, να 
αποτελούνται από προκατασκευασμένες δομές, οι οποίες οργανώνονται και αναπτύσσονται 
μέσα στον αστικό χώρο. 

5_CNN.
6_Διαβάστηκε από Betul Gurcan, MUTUALISTIC UNDERSTANDING OF FILL-IN ARCHITECTURE, Architectural Engineering 
Graduati on Studio
7_Do It Yourself

Εικ. 53_ χωρικό διάγραμμα του project Excrescent Utopia   
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Εικ. 54,55_Μια ακόμα παρασιτική κατασκευή με κοινωνική υπόβαθρο και στόχο τη δημιουργία στέγης για αυτούς που 
έχουν ανάγκη, σχεδίασε στο Λονδίνο ο Milo Ayden De Luca. Οι κατασκευές του χρησιμοποιούν ως ξενιστή τα φανάρια 
στους δρόμους του Λονδίνου και με τη λογική του ιστίου στα καράβια, τα μεταλλικά καλώδια δίνουν τη δυνατότητα στα 
κουτιά και στις ξύλινες επιφάνειες να μεταφέρονται ανάλογα με τη επιθυμία του χρήστη. Δημιουργούνται έτσι χώροι 
όπου μπορούν να ξαπλώσουν, να κάτσουν, να φάνε αλλά και να καθορίσουν το επίπεδο ιδιωτικότητας που επιθυμούν. 
Το ηλεκτρικό ρεύμα από τα φανάρια δίνει τη δυνατότητα τροφοδότησης ανάλογα με τις ανάγκες. Η έλλειψη αντοχής 
μεγάλου βάρους των φαναριών επιλύνεται με μεταλλικά καλώδια που γαντζώνονται σε κοντινά αντικείμενα αλλά και 
σε κτίρια προκαλώντας μόνο επιφανειακές ζημιές. 



70

Εικ. 56_ Αστική καλύβα στην Αθήνα: Μια καλύβα θα ήταν συνήθως μια ελάχιστη δομή κατοίκησης σε έναν 
απομακρυσμένο τόπο, ωστόσο οι αρχιτέκτονες Π. Δραγώνας και Β. Χριστοπούλου τη μεταφέρουν στο αστικό τοπίο και 
στα δώματα των αθηναϊκών πολυκατοικιών. Θέλουν να δώσουν στον σημερινό πολίτη τη δυνατότητα για μια πρόσκαιρη 
διαφυγή και αυτοσυγκέντρωση λίγα μέτρα πάνω από το αστικό έδαφος. Με φόντο τα βουνά της Αττικής και με πρώτο 
πλάνο το τεχνητό τοπίο της σύγχρονης ελληνικής πόλης, , καλύβα προσφέρει ένα κελί αυτόβουλης απομόνωσης 
αποστασιοποιημένη από το ασφυκτικό της πλαίσιο της πόλης
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4.2  Επαναπροσδιορισμός νοήματος του δημόσιου χώρου

Σύμφωνα με τον Bergson, ο χώρος αποτελεί ένα “δοχείο εντός του οποίου εξελίσσονται 
δράσεις”8, δράσεις οι οποίες δεν μπορούν να εγκαταλειφθούν, ούτε να αντικατασταθούν με 
άλλες, από την μία μέρα στην άλλη∙ το ίδιο ισχύει και για τα κτίρια που τον ορίζουν. Αυτό 
στηρίζει και ο Aldo Rossi, ο οποίος ανέπτυξε, στα μέσα της δεκαετίας του 1960, μια αστική 
θεωρία, όπου παρομοίαζε την πόλη με ένα τρισδιάστατο ύφασμα, το οποίο  αναπτύσσεται 
σταδιακά μέσα στον χρόνο. Καταδικάζει, λοιπόν, την εξτρεμιστική τάση του μοντερνισμού να 
καταστρέψει και να κατεδαφίσει ιστορικά κτίρια πόλεων, με στόχο να τα αντικαταστήσει με 
νέα. Υποστηρίζει πως η κίνηση αυτή ήταν μία ατομικιστική προσέγγιση, καθώς  επιτυγχάνεται 
νέος προγραμματισμός, αποκλειστικά μέσω της καταστροφής των υφιστάμενων δομών και έτσι 
η “ψυχή” της πόλης χάθηκε.9

“Η πόλη είναι η προβολή της κοινωνίας πάνω στο έδαφος (…) ενώ η γραφή της πόλης: 
εγγράφεται και προδιαγράφεται στους τοίχους της.”10 Αυτές οι απόψεις του Lefebvre 
οδήγησαν στο ερώτημα κατά πόσο η παρασιτική αρχιτεκτονική επηρεάζει, διαμορφώνει και 
επανανοηματοδοτεί τον δημόσιο χώρο μίας πόλης. Έχουμε δει πως τα παράσιτα εισχωρούν 
σε κενά, προσκολλιούνται σε επιφάνειες-τοίχους και όψεις, τοποθετούνται σε δώματα κτιρί-
ων, είτε αναρτώνται από αυτά. Άρα όλες οι επιφάνειες που παρέχουν τα κτίσματα μίας πόλης 
είναι πιθανά σημεία στα οποία μπορούν να σχεδιαστούν παρασιτικές κατασκευές. Το στοιχείο, 
όμως, που κάνει έναν αρχιτέκτονα να επιλέξει μία συγκεκριμένη τοποθεσία,  είναι αυτό που τον 
οδηγεί στην ανάγκη του να συγκρουστεί με το υπάρχον. 

Ένας αρχιτέκτονας, λοιπόν, που σχεδιάζει με εργαλείο το παράσιτο, έχει την ανάγκη να αλλάξει 
την παγιωμένη στατική και σκοτεινή εικόνα των πιθανών τυφλών όψεων και των μεσοτοιχιών 
διαφόρων κτιρίων και των κενών-ακάλυπτων χώρων, που σχηματίζονται μεταξύ των κτιριακών 
όγκων. “Αυτοί οι χώροι είναι ρευστοί και αδιάκριτοι ανάμεσα από διακριτά αντικείμενα.”11 Το 
κενό, άλλωστε, και στη προκειμένη περίπτωση, το αστικό κενό, θεωρείται ένας ελλαττωματικός-
άχρηστος χώρος. Σαν έννοια είναι συνυφασμένη με την έλλειψη -άρα την ανάγκη πλήρωσης- 
κούφιων κι ενδιάμεσων χώρων.12 Για την παρασιτική αρχιτεκτονική, το κενό σχετίζεται με την 
ιδιαιτερότητα του τόπου, επομένως δεν θεωρείται ελάττωμα, αλλά μια προαγωγή.13 Μία 
δυνατότητα, δηλαδή, για εκμετάλλευση ενός ανυπολόγιστου κενού χώρου, προς όφελος της 
δημόσιας ζωής, εκτόνωσης και συνάθροισης των κατοίκων μίας πόλης. Οι ανοίκειοι-σκοτεινοί 
ακάλυπτοι αποκτούν νέο νόημα μέσα από παρασιτικές κατασκευές και νέες συνθήκες. Τη 
θέση των εξωτερικών μονάδων κλιματισμού των καταστημάτων και των κάδων απορριμμάτων, 
παίρνουν πλέον δραστήριοι άνθρωποι. 

8_Διαβάστηκε από Σταύρος Σταυρίδης, Μνήμη και Εμπειρία του Χώρου (Αλεξάνδρεια, 2016), σελ. 23.
9_Διαβάστηκε από Betul Gurcan, MUTUALISTIC UNDERSTANDING OF FILL-IN ARCHITECTURE, Architectural Engineering 
Graduation Studio
10_Henri Lefebvre, μτφ. Σταύρος Σταυρίδης, Δικαίωμα στην πόλη: Χώρος και πολιτική,  Routledge, 2012.
11_Ανδρέα Λυμπεράτου, Η διακειμενικότητα της σύγχρονης πόλης και η διαφορά ως μέγεθος συνάντησης και 
δημιουργίας, Περιοδικό ΣΑΔΑΣ-ΠΕΑ, τεύχος 35, 2002, σελ. 54.
12_Heidegger, Martin, and Γιάννης Τζαβάρας, Η τέχνη και ο χώρος. ΄Εδικτα της Ινδίκτου 11, Αθήνα: ΄Ινδικτος, 2006, 
σελ. 50.
13_Ανδρέα Λυμπεράτου, Η διακειμενικότητα της σύγχρονης πόλης και η διαφορά ως μέγεθος συνάντησης και 
δημιουργίας, σελ. 55.
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Τα οφέλη, της παρασιτικής αρχιτεκτονικής, σε επίπεδο αστικής προσέγγισης, δεν σταματούν 
στην εκμετάλλευση των κενών αστικών χώρων και επιφανειών. Το παράσιτο προσφέρει τη 
δυνατότητα για συρρίκνωση του ιδιωτικού χώρου, είτε μέσα από λύσεις μικρο-κατοίκησης, 
είτε μέσα από την εισχώρηση κατασκευών, που στεγάζουν δημόσιες-κοινόχρηστες λειτουργίες 
και δραστηριότητες, σε ιδιωτικούς-ημιδημόσιους χώρους. Αρχιτέκτονες, όπως ο Fernan-
do Abellanas, προσπαθούν να βρουν λύσεις για την έλλειψη χώρου, που αντιμετωπίζουν 
πολλές μεγάλες πόλεις. Ο Ισπανός σχεδιαστής, το 2017, δημιούργησε ένα χώρο εργασίας, που 
κυριολεκτικά κρέμεται από έναν αυτοκινητόδρομο, στη Βαλένθια της Ισπανίας. Υπάρχουν, 
όμως, και περιπτώσεις όπου το ζητούμενο δεν είναι η συρρίκνωση του ιδιωτικού χώρου, αλλά 
η μείωση της κλίμακας των μεγάλων ανοίκειων κτιρίων (και γενικότερα κτισμάτων) μίας πόλης. 
Σε αυτή την περίπτωση τίθεται το ζήτημα της γειτονιάς, η ανάγκη των κατοίκων να νιώθουν 
ότι ανήκουν, κινούνται και δραστηριοποιούνται ελεύθερα μέσα στην πόλη τους. Σχεδιάζονται, 
λοιπόν, μικρο-κατασκευές οι οποίες ανταποκρίνονται και εξυπηρετούν αυτές τις ανάγκες, ο δη-
μόσιος χώρος αποκτά νέο νόημα για τους πολίτες. Ο δημόσιος χώρος πλέον τους ανήκει.

Εικ. 57_ Hidden studio: Το έργο του Fernando Abellanas είναι ένας χώρος εργασίας κρυμμένος και κρεμασμένος 
κάτω από μια γέφυρα αυτοκινητόδρομου στη Βαλένθια. Αποτελείται από σανίδες κόντρα πλακέ και μεταλλικούς 
σωλήνες όπου συγκρατούν τη κατασκευή, η οποία χρησιμοποιεί τον αυτοκινητόδρομο ως στέγη και τοίχους. Οι δοκοί 
της γέφυρας είναι αυτοί που επιτρέπουν την ξύλινη πλατφόρμα μέσω των οδηγών να μετατοπίζεται κατά μήκος της 
γέφυρας. Ο αρχιτέκτονας επιθυμεί την επανεξέταση τέτοιου τύπου χώρων και τη δημιουργία εναλλακτικών χρήσεων 
ως απάντηση στην έλλειψη αστικού χώρου.  
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Εικ. 58_ Stairway Cinema installation:Οι OH.NO.SUMO επηρεασμένοι από τοποθεσία και τους περαστικούς της θέλουν 
με τη κατασκευή τους να κάνουν ένα κοινωνικό πείραμα. Παρατηρώντας τους περαστικούς να είναι απομονωμένοι και 
απορροφημένοι στο κινητό τους εγκαθιστούν ένα μικρό ημιυπαίθριο σινεμά, προσπαθώντας να τραβήξουν τη προσοχή 
των ανθρώπων. Δημιουργούν και διαμορφώνουν έτσι ένα δημόσιο χώρο με συλλογικό χαρακτήρα στη σκάλα ενός 
κτιρίου. Το σινεμά αποτελείται από μια στέγη ξύλινου δικτυώματος, επενδυμένο από αδιάβροχο ύφασμα, μια οθόνη 
τοποθετημένη στο ελεύθερο άκρο της στέγης και τα σκαλιά που λειτουργούν ως καθίσματα.  
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Ολοκληρώνοντας και το τελευταίο κεφάλαιο της έρευνας, είδαμε πως μέσω της παρασιτικής 
αρχιτεκτονικής, της μικρο-αρχιτεκτονικής και της μικρο-κατοίκησης, επαναπροσδιορίζεται το 
νόημα του δημόσιου χώρου. Δημιουργούνται νέα τοπόσημα στην πόλη, δίνεται η δυνατότητα 
περισσότερου ανοιχτό δημόσιο χώρο-πρασίνου, αυξάνεται η συμμετοχή, η δραστηριοποίηση-
κοινωνικοποίηση των κατοίκων και ο δημόσιος χώρος, πλέον,  μετατρέπεται σε γειτονιά και 
παύει να επισκιάζεται από τους συμβολισμούς και την αυστηρότητα που εκπέμπουν τα ογκώδη 
και πομπώδη κτίρια.

Εικ. 59_ Μετατροπή γέφυρας στη Στοκχόλμη: Το αρχιτεκτονικό γραφείο Visionidivision οραματίζεται και σχεδιάζει 
το φορέα της γέφυρας ως έναν ζωντανό δημόσιο χώρο. Ανατρέπει τη συνηθισμένη λειτουργία της γέφυρας καθώς 
χρησιμοποιεί τα διαστήματα ανάμεσα στις μεγάλες τσιμεντένιες κολώνες σαν χώρους στάσης και συνάντησης των 
ανθρώπων που τη διασχίζουν. 
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Εικ. 60_  εσωτερική λήψη του Stairway Cinema
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Πηγές εικόνων
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Συμπεράσματα

O όρος παρασιτική αρχιτεκτονική δανείζεται στοιχεία από τη βιολογία. Οι μορφές που μπορεί 
να πάρει μία παρασιτική κατασκευή, στον χώρο, εξαρτάται από τις ευέλικτες και προσαρμό-
σιμες συχνά δομές, οι οποίες τρέφονται με υπάρχουσες κατασκευές, τους οικοδεσπότες. Οι 
δομές αυτές, ακολουθούν τη λογική των βιολογικών παρασίτων, που εισβάλουν και αποικούν 
σε ξένο σώμα (ζωικό ή φυτικό). Στην αρχιτεκτονική, όμως, απώτερος σκοπός, του παράσιτου, 
δεν είναι να υπάρξει-να φανεί, όπως τα περισσότερα μεγάλα κτίρια του κέντρο των πόλεων. 
Στόχος τους είναι να δηλώσουν, με την παρουσία και την εισβολή τους στον δημόσιο αστικό 
χώρο, την συγκρουσιακή τους σχέση με τα χωρικά και κυρίως κοινωνικό-οικονομικό-πολιτικά 
ζητήματα των πόλεων. 

Η ιδέα του παρασιτισμού, έχει αναπτυχθεί ιδιαίτερα από αρχιτέκτονες, που οραματίστηκαν την 
πόλη, όχι ως ένα στάσιμο χώρο, αλλά αντιθέτως, υποστηρίζουν πως ο αστικός χώρος, θα πρέ-
πει να αποτελεί πεδίο αδιάκοπων και ελεύθερων κοινωνικών δραστηριοτήτων. Οι δυνατότητες 
που παρέχει η παρασιτική αρχιτεκτονική, είναι εντυπωσιακές, καθώς δανείζεται και συνδυάζει 
χαρακτηριστικά πολλών και διαφορετικών αρχιτεκτονικών τάσεων, όπως η μικρο-αρχιτεκτονική, 
η μικρο-κατοίκηση, η προσαρμόσιμη, η DIY, η εφήμερη, η συμβιωτική και η βιοκλιματική αρχιτε-
κτονική, με αποτέλεσμα πολλές από τις προτάσεις, να  αποτελούν προϊόντα προκατασκευασμέ-
νων δομών, τα οποία οργανώνονται και αναπτύσσονται μέσα στον αστικό ιστό. 

Η διαδικασία ανάπτυξης του παρασίτου είναι εμπνευσμένη από αποικίες μυκήτων, τη μορφο-
λογία, τις φωλιές και τα κουκούλια τους. Κάτι που βοηθά να κατηγοριοποιήσουμε τα είδη των 
παρασιτικών κατασκευών σε δύο μεγάλες κατηγορίες: σε αυτά που εισχωρούν μέσα στο σώμα 
του ξενιστή τους και σε αυτά που συνυπάρχουν εφαπτόμενα-προσκαλούμενα σε αυτόν. Η ανά-
πτυξη, λοιπόν, των μορφών αυτών, δημιουργεί ικανές συνθήκες για την προσαρμογή τους στο 
δομημένο περιβάλλον, χωρίς να επηρεάζουν τη σταθερότητα της υπάρχουσας υποδομής. Απο-
τέλεσμα αυτού: η παροχή εύκολα υλοποιήσιμων και χαμηλού κόστους λύσεων, για επέκταση 
και αναζωογόνηση του αστικού χώρου, ως απάντηση σε προβλήματα στέγασης και ελεύθερου 
δημόσιου χώρου. Βασικό, όμως, προτέρημα είναι η φυσική διαδικασία ανάπτυξης των παρασι-
τικών κατασκευών, που επιτρέπει την εξέλιξη και την εμφάνιση πρόσθετων χώρων, μέσα σε μια 
πόλη, ανάλογα με τις εκάστοτε ανάγκες των κατοίκων. 

Για τον Lebbeus Woods, οι πόλεις, από πάντα, έπρεπε να αποδέχονται το νέο, το διαφορετικό, 
το αναπάντεχο, το ενοχλητικό, καθώς σήμερα, αναγκάζονται να συγκρουστούν στον ίδιο τους το 
πυρήνα, σε μεγαλύτερο βαθμό έντασης, πιο γρήγορα από ποτέ και σε μια πρωτοφανή κλίμακα.1 
Δυστυχώς, όμως, η κοινωνία δεν είναι έτοιμη να δεχτεί το παράσιτο ως μία ενδεδειγμένη λύση 
στα προβλήματα των μεγαλουπόλεων. Η προσκόλληση σε στερεότυπα και αμετάβλητες δομές, 
καθώς και ο φόβος της αλλαγής εμποδίζουν την εξέλιξη και την υλοποίηση αυτής της ανατρε-
πτικής σκέψης, της παρασιτικής αρχιτεκτονικής.

1_ Woods, Lebbeus. Radical Reconstruction. New York: Princeton Architectural Press, 1997.Print, σελ. 19
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Στην περίπτωση, όμως, που η λύση αυτή θα ήταν νομικά και κοινωνικά αποδεκτή, δημιουρ-
γούνται νέα ερωτήματα, που στα πλαίσια μίας περεταίρω έρευνας, θα μπορούσαν να απα-
ντηθούν εκτενέστερα. Ο βασικός προβληματισμός, λοιπόν, είναι εάν θα μπορούσε να υπάρξει 
παρασιτική αρχιτεκτονική στα πλαίσια ενός ευρύτερου αστικού σχεδιασμού, από τη στιγμή 
που εντός ενός πυκνού ιστού μιας μεγαλούπολης, οι μεμονωμένες και πολύ πιθανόν διαφο-
ρετικές αστικές παρασιτικές παρεμβάσεις δεν θα ήταν ποτέ ίδιες, καθώς αποτελούν έμπνευση 
του εκάστοτε αρχιτέκτονα. Το γεγονός αυτό σίγουρα δημιουργεί μία ενδιαφέρουσα ποικιλο-
μορφία για την εικόνα της πόλης, η παρασιτική αρχιτεκτονική όμως, δεν είναι μονάχα τέχνη. 
Οι μορφές που προκύπτουν δεν είναι προσωρινές εγκαταστάσεις (installations), είναι δομές, οι 
οποίες παράγουν χώρο γύρω και μέσα τους. 

Θα μπορούσαμε, λοιπόν, να μιλήσουμε για μία μεγαλύτερη παρέμβαση σε αστική κλίμακα ή 
από τη στιγμή που το παράσιτο αποτελεί την “ανατροπή”-την ίδια τη παρέμβαση δεν μπορεί 
να αποτελεί μία γενικευμένη πρόταση, αλλά λειτουργεί “αντανακλαστικά” σε συγκεκριμένα 
προβλήματα της πόλης; Το κυριότερο, άλλωστε, είναι να μη θεωρήσει ο αρχιτέκτονας ότι είναι 
αυτός, ο μόνος δημιουργός,2 καθώς η πόλη ανήκει στους κατοίκους της.

2_Ανδρέα Λυμπεράτου, σελ. 55.
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