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« Une trace de vie, une trace pour la vie... »

I faut allaiter longtemps un enfant avant qu'il exige. Il faut

longtemps cultiver un ami avant qu'il réclame son dt d’ami-

tié. Il faut s'étre ruiné durant des générations a réparer le
vieux chateau qui croule, pour apprendre a I'aimer? ».

Tout apprentissage doit nécessairement passer par la phase
essentielle (et douloureuse ?) d’un enseignement. Mais, I'ensei-
gnant, on le sait, ne doit pas se limiter a la transmission des sa-
voirs durant le cadre strict des horaires prévus. Bien que certains
roles reviennent principalement (et exclusivement ?) aux parents,
I'enseignant a aussi pour mission non seulement d'instruire, mais
aussi d'éduquer, d’inculquer des valeurs, de socialiser, car les en-
fants d'aujourd’hui sont les citoyens de demain. Si I'on regarde
bien le voyageur du tableau ci-contre, la position de son corps et
son regard représentent une réflexion sur soi-méme ; de méme,
I'enseignant doit, d’abord, commencer 2 travailler sur soi.

Autrefois, I'enseignant a été regardé comme un praticien
dont le devoir était de transmettre aux éléves certaines connaissances. Or, depuis quelques
années, nous remarquons que 'enseignant doit &tre capable d'assumer plusieurs réles :
guide, psychologue, facilitateur, médiateur, didacticien, pédagogue, animateur... Selon
I'approche centrée sur la personne de Carl Rogers, le thérapeute ou, en I'occurrence,
I'enseignant, doit suivre trois principes fondamentaux : la congruence — I'enseignant est
congruent —, la considération positive inconditionnelle — I'apprenant est accepté tel qu'il
est —, et |'écoute/la compréhension empathique — savoir se mettre 3 la place de l'autre tout
en conservant un regard différent2. Ces trois principes créent un climat propice a |'appren-
tissage qui, quant a lui, doit se faire, selon Rogers, en toute liberté. L'enseignant devient
ainsi guide ou facilitateur qui accompagne I'apprenant dans la construction de ses savoirs
et dans ce qu’il veut faire.

Le prochain numéro de notre revue Contact+ sera consacré 3 I'écriture originale de
Marguerite Yourcenar, premiére femme recue a I'Académie frangaise en 1980 et figure ma-
jeure de la littérature francaise du XX® siécle. Je viens de parler du réle de I'enseignant dans
la construction des savoirs. Dans Mémoires d'Hadrien, Yourcenar a écrit ceci ; « construire,
c'est collaborer avec la terre : c'est mettre une marque humaine sur un paysage qui en sera
modifié a jamais3. » Voici le réle crucial de I'enseignant qui, selon Nicolas Mascret, apporte
a ses apprenants « une trace de vie, une trace pour la vie* ». L'enseignant de francais,
premier ambassadeur de la langue et de la culture qu'il enseigne, espéere agir de maniére
durable sur ses apprenants tout en laissant chez eux une marque, une trace féconde.
Cheres et chers collégues,

Toujours fidele a ses engagements, le Conseil d'Administration de I'APF fu-Grece, le
comité de rédaction, le comité scientifique ainsi que moi-méme, tenons 3 vous remercier
chaleureusement toutes et tous pour votre confiance et votre fidélité.

Et n'oubliez pas...

Batissons le destin de nos enfants sur des bases solides ! Mais, selon Yourcenar, « il faut
toujours un coup de folie pour batir un destinS ».

Caspar David Friedrich,
Le Voyageur contemplant
une mer de nuages,
1818, Huile sur toile

Bonne lecture !

Christos NIKOU - cnikou@apf.gr
1 Antoine de Saint-Exupéry, Lettre a un otage, Québec, La Bibliothéque électronique du Québec, coll. « Clas-
siques du 20€ siécle », vol. 5, p. 14. Disponible sur : <http://montaiguvendee.fr/cms/uploads/pdf/Bibliothe-
que/Saint—Exupery/Saint_Exupery_Lettre_a_un_otage.pdf>.
2 Selon Rogers, « étre empathique, c'est percevoir le cadre de référence interne d'autrui aussi précisément
que possible et avec les composants émotionnels et les significations qui lui appartiennent comme si I'on
était cette personne, mais sans jamais perdre de vue la condition du "comme si" », dans Carl Rogers, A way
of being, Boston, Houghton Mifflin compagny, 1980, cité par Jean Decety, « L'empathie est-elle une simula-
tion mentale de la subjectivité d'autrui ? », in Alain Berthoz et Gérard Jorland (dir.), 'Empathie, Paris, Odile
Jacob, 2004, p. 59.
3 Marguerite Yourcenar, Mémoires d'Hadrien, suivi de Carnets de notes de Mémoires d'Hadrien, Paris, Galli-
mard, coll. « Folio », 1977, p. 140.
4 Nicolas Mascret, N'oublions pas les bons profs, Paris, Editions Anne Carriere, coll. « Document », 2012.
5 Marguerite Yourcenar, Les Yeux ouverts. Entretiens avec Mathieu Galey, Paris, Bayard, 1997, p. 159.
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Le Billet de Ia Présidente

Vers une formation littéraire et esthétique

Gustave Moreau, Hésiode et la muse, 1891,
huile sur bois
© Photo Musée d’Orsay/RMN

événement déclencheur qui est a I'origine de ces quelques

pensées qui suivent, fut une rencontre littéraire de grande
importance. C’est la premiére fois que notre Association, avec le
soutien de I'Institut francais de Grece, organise une Journée lit-
téraire animée par des spécialistes et des admirateurs de cette
figure polyvalente des lettres francaises.

André Malraux, doté d’une formation littéraire et esthétique,
« inaugure une écriture originale qui associe des ceuvres d’art
et des paysages, la réflexion sur I'art aux impressions du voya-
geurl ». Inspirés par sa philosophie, nous avons tenté d’associer
la formation des professeurs de francais aux chemins de la litté-
rature et de I'esthétique. Nous ouvrons nos horizons vers des ap-
proches nouvelles, éclectiques, ol nous aurons l'occasion d’ani-
mer tous types de formation.

Philippe Mogentale, attaché de coopération éducative de
I'Institut Frangais de Grece, faisant le bilan de cet événement
culturel, nous a fait part de ses réflexions sur la mobilisation des
enseignants sur la scéne intellectuelle. Voici ses propos : « Des
lors toutes les possibilités de rencontres, de débats, de confron-
tation des idées ou de simple souci d’information, nous devons
les saisir. Ces opportunités nous les maintenons parce que c’est
I'instrument d’une liberté, celle de dire et de faire ensemble, une
maniere d’appropriation citoyenne de la scéne sociale, en un mot
I'exercice de notre citoyenneté... ».

Le Conseil administratif de I’APF f.u.-Gréce vise une éducation
holistique qui puisse garantir I’lharmonie et la symétrie dans la
formation de I'enseignant de francais. Nous invitons toutes et
tous a ceuvrer ensemble en faveur de notre vie professionnelle
et personnelle.

I aJournée d'études sur la présence d’André Malraux en Grece,

Nikos Engonopoulos,

Poéte et la muse [MowtAg kat Movoa], 1938,
huile sur toile

© Pinacothéque Nationale

Athéna KARATHANOU

1 Moncef Khemiri, « André Malraux et Démétrios Galanis », Présence
d’André Malraux, n° 2, hiver 2001-2002, p. 30.
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La Femme Muse du Surréalisme dans la peinture néohellénique
et I'influence du mouvement surréaliste officiel.
Les cas de Nikos Engonopoulos, Georges Gounaro, Gerassimos Steris

Alexandra KOUROUTAKI
Docteur en histoire de I'art, M.Sc. F.L.E.
Enseignante détachée a la Faculté d’Architecture, Université Technique de Créte

Jean-Jacques WUNENBURGER
Professeur émérite des Universités
Faculté de Philosophie, Université Jean Moulin, Lyon 3

Résumé

L'ceuvre picturale des artistes Nikos Engonopoulos, Georges Gounaro et Gerassimos Steris constitue une
transposition particuliere du mouvement surréaliste et de ses principes esthétiques en Gréce. 'archétype de
la féminité en tant que créature hybride, utopique et inspiratrice dans la peinture néohellénique de I'entre-
deux-guerres, n’est pas suffisamment étudié. L'article entreprend de mettre en lumiére le statut sacré mais
par essence ambigu de la Femme Muse chez les trois peintres grecs en effectuant des rapprochements avec
des artistes emblématiques du mouvement surréaliste francais, tels Delvaux, Magritte, Dali, Bellmer. Il sera
question de mettre en relief la féminité comme symbole du désir érotique, sa dimension métaphysique en
tant que divinité infernale ou apollinienne et ses transformations mystérieuses. La morphologie de la figure
féminine adopte la conception esthétique de la « beauté monstrueuse », dans le méme ordre d’esprit que
Baudelaire. La Femme est congue dans son « inquiétante étrangeté ». Larticle se focalise sur 'aspect vision-
naire, spirituel ou subversif de la Femme chez les trois peintres grecs qui créent leur Muse d’une touche
particuliere, dans le cadre d’un sur rationalisme visant a servir la cause du merveilleux.

Abstract

The pictorial work of the artists Nikos Engonopoulos, Georges Gounaro and Gerassimos Steris constitutes
a particular transposition of the surrealist movement and its aesthetic principles in Greece. The archetype
of femininity as a hybrid creature, utopian and inspiring in the neohellenic painting of the interwar period,
is not sufficiently studied. The article sets out to highlight the sacred but inherently ambiguous status of
the Woman - Muse among the three Greek painters by making comparisons with emblematic figures of the
French surrealist movement, such as Delvaux, Magritte, Dali and Bellmer. It will be a question of highlighting
femininity as a symbol of erotic desire, its metaphysical dimension as an infernal or apollonian divinity and
its mysterious transformations. Its morphology adopts the aesthetic conception of « monstrous beauty », in
the same order of mind as Baudelaire. She is conceived in her « disturbing strangeness ». The article focuses
on the visionary, spiritual or subversive aspect of Woman in the work of the three Greek painters who create
their Muse with a particular touch, within the framework of a surrationalism aiming at serving the cause of
the marvelous.

Mots-clés : Steris, Gounaro, Engonopoulos, Femme Muse, peintres grecs de I'entre-deux-guerres, hybridité,
esthétique surréaliste et principes.

Keywords : Steris, Gounaro, Engonopoulos, Woman Muse, Greek painters of the interwar years, Hybridity,
Surreal aesthetics and principles.
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Introduction

La représentation de la figure féminine en tant que
muse du Surréalisme dans la peinture hellénique de
I’entre-deux-guerres et plus concrétement dans l'ceuvre
des artistes grecs Nikos Engonopoulos, Gerassimos Steris
et Georges Gounaro, présente un intérét particulier étant
donné la rareté des études effectuées sur le surréalisme
pictural en Grécel. Ces artistes grecs sensibles aux valeurs
irrationnelles, ont fait des études a Paris et se sont informés
des tendances artistiques de la période 1920-1930 en Eu-
rope. lls ont connu les principes esthétiques du mouvement
surréaliste qui venait de se constituer. Ils font partie de la
fameuse Génération des artistes grecs des années 1930 qui
a proposé, durant la période de I'entre-deux-guerres, une
nouvelle esthétique de I'art qui oscille entre I'influence
occidentale (le modernisme de I'avant-garde européenne,
principalement de Partis) et les influences spécifiques de la
tradition grecque.

Lobjectif général de cette étude consiste a présenter
les transformations intéressantes des figures hybrides fémi-
nines qui peuplent I'imagerie surréaliste des trois peintres
grecs en vue d’élucider les influences dont ils ont bénéficié
du mouvement surréaliste officiel. La Femme devient une
créature étrangement métamorphosée, produite de la fu-
sion d’éléments inconscients et conscients. Considérons ses
caractéristiques essentielles : I'érotisme subversif caracté-
rise par excellence les figures de N. Engonopoulos. Les mo-
déles de G. Steris, font plutot preuve d’un statut spirituel,
métaphysique et achronique. Les nymphes de G. Gounaro
offrent un aspect visionnaire, poétique et onirique. LU'étude
porte essentiellement sur la thématique de I'hybridité de
la Femme Muse, maitresse de l'univers, mais aussi sur
I" « idiome pictural » des artistes grecs.

L'article pose comme cadre référentiel les principes et
axiomes de I'esthétique surréaliste, sur la base duquel sont
effectués des rapprochements concernant la représenta-
tion de la figure féminine entre les surréalismes picturaux
grecs et officiel. Ces axiomes, établis par André Breton lui-
méme dans Surréalisme et Peinture (Breton, 1928), sont
recherchés dans la peinture des trois artistes grecs : « I'ceil
a I'état sauvage », le principe de peu de réalité, la quéte
du regard de I'enfance, la « Beauté convulsive » et le prin-
cipe de la surprise et du choc visuel devant le jamais vu.
Cette beauté convulsive chére a Breton est une beauté de
dépassement de la forme, une beauté de déformation, dé-
rangeante, troublante et merveilleuse. C’est I'esthétique du
monstrueux, des corps polymorphes ou bien des figures
mélant I'lanimé et I'inanimé. Les surréalistes congoivent des
formes comme une fusion du merveilleux et du terrible, en
rapprochant des réalités contradictoires de sorte a causer
un déréglement des certitudes.

La méthode d’approche est fondée sur la mise en pa-

ralléle de la représentation des figures féminines chez les
peintres grecs et chez les principaux représentants du sur-
réalisme francais, tels Delvaux, Magritte, Dali, Bellmer. Ainsi
orientée, la mise en relation s’effectue sur deux axes, thé-
matique et stylistique/morphologique. L'étude porte prin-
cipalement sur les métamorphoses de la figure féminine
qui devient fantasme d’un imaginaire masculin, celui des
peintres. La conception de la beauté a été mise en cause
par les artistes grecs qui créent sur leurs toiles une réalité
nouvelle dans laquelle la forme humaine est souvent trans-
gressée et perd son aspect naturel.

1. Uhybridité de la Femme chez Nikos Engonopoulos

N. Engonopoulos, (1907-1985) peintre et poete, a créé
un art subversif sensible aux données du surréalisme. Lar-
tiste a déclaré lors d’une conférence prononcée au vernis-
sage de son exposition personnelle a I'Institut de Technolo-
gie d’Athénes, le 6 février 1963 : « Je nai jamais adhéré au
surréalisme. Javais le surréalisme en moi ». (Engonopoulos,
1987 : 41). Ses images poétiques mettent en relief son psy-
chisme2. Ses créatures féminines hybrides, trés érotiques,
peuplent ses toiles illusionnistes, parsemées de motifs-sym-
boles. Un montage d'objets hétéroclites est absurdement
présenté dans ses espaces picturaux arbitrairement fagon-
nés. Lartiste y fait la synthése des sceénes du réel avec des
images du réve, en procédant a une union de mondes dis-
tincts et de réalités incompatibles. Il joue sur un contraste
entre la précision réaliste de la forme d’une part et d'autre
part la dimension onirique et irréaliste de ses toiles. Son
dessin est allusif, ses formes sont visuellement intelligibles
mais énigmatiques dans leur signification, aux contours
précis, aux lignes descriptives et claires, aux couleurs pures,
passionnantes, antinaturalistes.

1. 1. association entre Beauté et Monstruosité

Engonopoulos refuse volontiers les codes figuratifs tra-
ditionnels concernant la représentation du corps humain.
C’est le désir érotique qui provoque sa déformation ou sa
transformation afin de mettre au jour la surréalité. Il en res-
sort des étres fantastiques qui ne puissent exister que dans
le réve et I'inconscient.

Une composition éminemment surréaliste d’Engono-
poulos qui présente au premier plan une créature féminine
poétique dans un espace énigmatique et onirique est La
Dame de la mer ou La Siréne, (1966), huile sur toile.
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Image 1la

Nikos Engonopulos,
La Dame de la mer

ou La Siréne
1966, Huile sur toile,
Petite pinacothéque

de Komotini

(http://www.engonopoulos.gr/)

Dans cette toile une femme-poisson se présente assise,
nue, aux seins a dimensions imposantes, faisant ainsi une
apparition scandaleuse. Ses accessoires insolites, les gants
verts et e sac long, démontrent que le peintre fait usage de
I"humour contre I'esprit de sérieux. La surprise du specta-
teur est suscitée par sa présence dominante. Le peintre vise
dailleurs au choc provoqué par la forme insolite de I'idole.
Par son corps onduleux de femme-poisson, son air impo-
sant, La Dame de la mer ressemble aux sirénes, créant une
allégorie a la mythologie grecque. La figure centrale semble
totalement irréelle. Son étrangeté provoque le choc visuel.
La peinture s’associe au mystére. D'ailleurs, I'espace pictural
est une scéne de théatre avec des rideaux d’avant-scéne : il
s’agit d’un univers illusoire par excellence.

La siréene mythique d’Engonopoulos se situe hors du
monde naturel. Elle semble inabordable et fonctionne pro-
bablement comme symbole. Les couleurs vives et brillantes
contribuent a rendre sa présence magique. Son corps est
illuminé par le blanc dominant alors que sa téte de poisson
est noire (Haini, 2007 : 701). Son allure sensuelle constitue
probablement I'incarnation du désir érotique. Par et grace
a sa poitrine, la femme désirée est idéalisée. Elle devient un
étre absolu au point de constituer I'idole de la Déesse-Mére,
objet de dévotion et Divinité archaique. Dans sa peinture,
I'artiste crée une figure interprétée comme expression de
I'inconscient, indice d’un désir refoulé ou encore signe de
Iavenir. Le peintre écrit dans son poéme « Hymne a la gloire
des femmes que nous aimons » : « Avec leurs seins elles
abolissent notre solitude3 » (Engonopoulos, 1977 : 142).

Du point de vue de la thématique, l'influence des
ceuvres de R. Magritte, L’Intention collective (1935) et Le
Domaine enchanté (1953) est évidente sur Engonopoulos
étant donné que les deux peintres créent une imagerie ab-
surde, en concevant des figures bizarres qui ressemblent
aux poissons, dans des situations fantastiques ou poétiques.
En outre, Engonopoulos et Magritte adoptent le principe
esthétique de la beauté monstrueuse, congue par Charles
Baudelaire. Dans le poéme « La Beauté » des Fleurs du mal,

la « Beauté » est un monstre meurtrier enchanteur?.

Par rapport a cette association entre beauté et mons-
truosité, Vendula Sochorcova postule dans sa thése sur
L'Image de la femme dans I'ceuvre de Baudelaire : « C’est
avec Baudelaire qu’apparait, dans toute la richesse, une
nouvelle définition de la “beauté moderne”, liée a I'étrange
et a I'horrible » (Sochorcova, 2006 : 79). De plus, Engono-
poulos peint sa sirene avec une ferveur quasi religieuse. ||
lui voue un culte. La figure-hybride baudelairienne fascine
mystérieusement l'artiste. « Comme les idoles antiques, elle
cherche a se faire adorer, a s’'implanter dans le cceur et a y
occuper toute la place » (Sochorcova, 2006 : 78). Il en est de
méme de la Muse du peintre grec. La femme ressemble a
un poisson dont le gigantisme est un signe révélateur de sa
divinité. Cet étre tout particulier pourrait possiblement étre
Iincarnation de la Femme-cosmos.

Continuons a établir des paralléles relativement a la
conception de la Beauté chez Engonopoulos et Baudelaire.
John E. Jackson, dans son ouvrage sur Baudelaire, signale
que le poete symboliste, précurseur a bien des égards du
surréalisme, considére que « la beauté est monstrueuse
dans la mesure ou elle se situe au-dela du bien et du mal,
ou il faut risquer la perdition pour s’en rapprocher » (Jack-
son, 2001 : 61). Eros et Thanatos sont intrinséquement liés
dans le cas de la sirene d’Engonopoulos, ol la beauté et la
bizarrerie ne sont plus des notions contradictoires. Elles ré-
pondent au méme idéal esthétique surréaliste.

Lors de I’Exposition Universelle de 1855, Charles Baude-
laire procéde, dans son discours, a la définition de la beauté
dans I'art comme suit : « Le beau est toujours bizarre. Je ne
veux pas dire qu'’il soit volontairement, froidement bizarre,
car dans ce cas il serait un monstre sorti des rails de la vie. Je
dis qu’il contient toujours un peu de bizarrerie, de bizarrerie
non voulue, inconsciente, et que c’est cette bizarrerie qui
le fait étre particuliérement le Beau® » (Baudelaire, 1976 :
578). De méme, Engonopoulos crée la figure de la Dame
de la Mer étrangement belle, exceptionnelle, se trouvant a
I'opposé du normal, située a un ailleurs, dans le psychisme,
dans le ciel ou dans I'enfer. La déesse d’Engonopoulos, tout
comme la Muse de Baudelaire, est une créature aussi di-
vine qu’infernale® (Sochorcova, 2006 : 69). Peu importe
sa provenance, son objectif étant d’instaurer la surréalité.
Elle se situe entre la béte et ’'homme. Cette bipolarité de
la nature humaine, bien évidente aussi dans I'iconographie
de Chagall?, est diment signalée par J.-J. Wunenburger :
« ’homme se croise avec une forme a la fois ressemblante
et dissemblable qui lui fait toucher au pire comme au meil-
leur, a I’horreur de la déchéance comme a la splendeur de la
rédemption ». (Wunenburger, 2007 : 21-38).
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1. 2. laspect érotique subversif de la Femme Muse

Dans le cadre de cette étude sur I'hybridité des per-
sonnages d’Engonopoulos, abordons cette fois sa créature
féminine la plus sensuelle et subversive. Conscient du réle
déterminant de I’Eros dans la vie, Engonopoulos peint des
étres éminemment érotiques. Dans le sillage des surréa-
listes européens, il fait de la sexualité la caractéristique pri-
mordiale de ses héroines. Elle est bien connue la tentative
du mouvement surréaliste, en 1924, a mener une révolte
contre les interdits en faveur d’une « nouvelle » éthique
sexuelle.

Une toile qui suggere que I'érotisme, la sexualité et la
passion amoureuse se trouvent au fondement méme de
I'ceuvre picturale de Nikos Engonopoulos est la Fille a la fe-
nétre, huile sur toile.

F

1

Image 1b
Nikos Engonopoulos,
Fille a la fenétre
1978, Huile sur toile,
Collection particuliére
(http://www.engonopoulos.gr/)

Cette peinture énigmatique
est d’allure surréaliste par excellence. Une figure féminine
nue apparait a travers une fenétre. Ce qui choque le spec-
tateur est le volume exagéré de ses mains et de ses bras,
tellement grands qu’ils ressemblent a des jambes et a des
pieds. Le peintre transgresse la forme de I"humain pour
créer un étre hybride étrange a connotations symboliques
déstabilisantes pour I'époque : sa taille mince et sa poitrine
aux tétons rouges lui procurent une allure tres provocante.
La figure acéphale, sans traits pour dévoiler son identité,
devient symbole universel du désir érotique.

La confusion des membres anatomiques du corps du
modele est assurément un élément surréaliste de la toile,
suivant le principe du rapprochement des réalités et des no-
tions distinctes comme celles du « réel » et du « virtuel »,
du « permis » et du « défendu ». Freud, dans La Science des
Réves remarque que « le réve excelle a réunir les contraires
et a les représenter en un seul objet » (Freud, 1967 : 274).
La forme hybride de la figure caractérisée par la réversibi-
lité de ses éléments constitutifs, prouve qu’il s’agit d’une
apparition, d’'un étre onirique. Dans son article intitulé
« L'expression du moi et la censure sociale : Sigmund Freud,
I'interprétation des réves », Bernard Dantier affirme a cet
égard : « c’est dans le réve que se dévoilent des vérités ré-

duites a I'inconscient, apres avoir été “refoulées” par les
normes morales de conduite8 ».

De la méme maniere, dans son livre Petite Anatomie
de I'lmage, Hans Bellmer crée une imagerie surréaliste des
corps hybrides renvoyant aux désirs interdits, refoulés ou
réprimés par la civilisation occidentale et sa morale oppres-
sante : « Le corps est comparable a une phrase qui vous in-
viterait a la désarticuler, pour que se recomposent, a travers
une série d'anagrammes sans fin, ses contenus véritables »
(Bellmer, 2002 : 45). Bellmer y procéde a une représenta-
tion nouvelle et troublante du corps dont les membres
sont recomposés de fagon a produire des associations dé-
lirantes. Ces étres ne peuvent exister que dans le réve ou
I’état d’hypnose.

Dans les toiles d’Engonopoulos et de Bellmer, les figures
tellement érotiques, fantastiques et excitantes refletent des
connexions inconscientes et révelent la surréalité, a propos
de la quelle Bellmer souligne : « Nous saisissons une méme
loi qui se résume dans cette ancienne formule : 'opposition
est nécessaire afin que les choses soient et que se forme
une réalité troisieme » (Bellmer, 2002 : 25). Dans le méme
ordre de pensées, Engonopoulos expose une image de réve
qui fait la synthése du corps de 'homme et de la femme,
produisant un étre purement hermaphrodite. Ce n’est pas
donc au hasard que le peintre grec crée un contraste avec
I'intérieur sombre de la chambre, symbole de I'inconscient,
d’ou ressort sa figure illuminée.

Le spectateur assiste ainsi a la matérialisation d’une fan-
taisie de I'homme qui assimile son sexe au corps féminin.
Cette association ou cette confusion des principes arché-
typaux homme-femme ont été considérées comme un acte
extrémement audacieux. Le désir devient producteur d’une
imagerie surréaliste. Engonopoulos dévoile ainsi la réalité
de I'imaginaire, celle qui provoque I'émotion, la surprise et
méme le choc. Dans la Fille a la fenétre, le merveilleux se
déploie dans toute son ampleur devant les yeux étonnés du
spectateur.

En conclusion, il importe de signaler qu’a travers ces
compositions surréalistes, Engonopoulos rejette simulta-
nément les normes esthétiques académiques et les canons
moraux concernant le désir érotique. Son imagerie a défi-
nitivement heurté la sensibilité du public grec, a I'époque,
rappelant ce que Breton affirme a propos de la beauté,
qu’elle sera « convulsive ou ne sera pas ». En effet, le corps
féminin, adoré comme un Principe, s'offre au spectateur, ce-
lui-ci étant invité a décrypter ses messages. Le corps devient
ainsi « une immense anagramme a déchiffrer selon la syn-
taxe du lecteur » (Rabain, 1975 : 26).
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2. La Femme, maitresse de 'univers chez Gounaro

Georges Gounaro (1890-1977), peintre apprécié tant par
le public grec que par les amateurs d’art parisiens, a créé un
surréalisme poétique. Le style de sa peinture, lors de ses ex-
positions a Paris®, a été reconnu comme avant-gardiste par
les revues de critique d’art10 de |a capitale frangaise : La Vie,
Le Libertaire, Le Journal des débats, Les Arts plastiques, Arts
et Sciences et Les Cahiers d’art de Christian Zervos. Georges
Mourelos, critique d’art, souligne dans sa monographie sur
Gounaro que son art est difficilement répertorié : « Si nous
voulions la caractériser de quelque fagon, il nous semble
que le terme de peinture poétique conviendrait bien. Car
I'artiste se détourne constamment de |'univers concret de
la perception, et s’engage dans un monde imaginaire et fa-
buleux dont on ne trouve I'équivalent qu’en poésie » (Mou-
relos, 1957 : 9).

En effet, tant I'univers pictural ainsi que les figures y
apparaissent comme une projection de l'inconscient de
I'artiste. Dans cette peinture symbolique, dans cet univers
fluide, indéfini, métaphysique et intemporel, le désir éro-
tique devient producteur d’images. Ses créatures archéty-
piques semblent dénuées de matérialité. Elles sont significa-
tivement irréelles, parce que tirées du subconscient. Leurs
formes sont transparentes, peintes avec des couleurs dia-
phanes et éclairées du dedans. Elles témoignent d’un conflit
intérieur, celui de l'artiste, de son angoisse existentielle qui,
pour étre en partie surmontée, implique la recherche de la
surréalité ou la transposition dans I'idéal. Dans son ouvrage
Modernisme et Tradition dans I'art hellénique de I'entre-
deux-guerres, Antonis Kotidis considére le peintre comme
« I'idéaliste du Modernisme qui se sert du surréalisme pour
exprimer sa conception idéaliste de I'art » (Kotidis, 1993 :
242). 1l sera intéressant de rechercher la dimension mé-
taphysique des figures de Gounaro. La Femme, mi-ange
mi-démon, est liée a la dualité de la nature humaine, a ses
instincts constructifs et destructifs, au mouvement de des-
cente aux abysses de I'inconscient mais aussi de montée
vers le moi sublime.

2. 1. La Femme, Muse sublime ou infernale

La représentation de la femme comme maitresse de
I'univers est un sujet de prédilection de Georges Gounaro.
La femme devient I'idolum de sa création artistique oni-
rique, idéaliste et surréaliste dans le sens ou elle permet
l'accés a un monde merveilleux. Dans ses compositions,
les figures refletent I'imagination du peintre. Il congoit la
femme soit comme un étre sublime et adorable soit comme
une créature mystérieuse et fatale. Dans tous les cas, il la
situe sur une sphére poétique. Le fantastique caractérise les
compositions de G. Gounaro ou les limites entre la réalité

extérieure et intérieure se brouillent. Ses figures sont des
apparitions douées de pouvoirs surréels, constituant une
projection de ses visions et parfois méme de ses hallucina-
tions.

Dans sa composition Figures féminines dans la mer
(1959), huile sur toile, les étres hybrides présentés sont ex-
cessivement énigmatiques : des tétes de statues féminines
y flottent, assimilées aux poissons.

Image 2a
Georges Gounaro, Figures féminines dans la mer
1959-60, Huile sur hardboard,
Pinacothéque Nationale (http://www.gounaropoulos.gr/)

Leur apparition magique fascine le spectateur : il s’agit
de créatures sacrées, célestes ou infernales, belles ou af-
freuses, anges ou bétes, « qu’importell ». Ces étres oni-
riques flottent dans I'imaginaire du peintre, les unes a cété
des autres, dans une quiétude profonde. Elles incarnent le
désir érotique, celui qui métamorphose les formes comme
dans le réve. Ces fées d’allure surréaliste aux tétes de sor-
ciéres ou de statues, sont des présences abstraites que nos
sens n‘arrivent pas a capter. Le peintre grec crée une toile
empreinte d’onirisme. Son ceuvre pourrait aussi étre quali-
fiée de surréaliste par sa prédilection pour le réve, considéré
comme moyen d’investigation du psychisme, donnant acces
aux territoires inaccessibles et inexplorés de I'inconscient,
alors que sa thématique dépasse la raison (Skaltsa, 1990 :
113) et puise aux sources de l'irrationnel.

De surcroit, I'impression du mouvement des formes dy-
namiques qui s'interpénétrent et les transpositions imper-
ceptibles des tonalités de couleurs (comme dans le cas des
demi-tons musicaux) conférent a ses compositions un as-
pect onirique. Il est a noter que Georges Gounaro crée dans
ses toiles une atmosphere singuliere, celle d’un univers ima-
ginaire, extraordinaire et surréel, marqué par la présence de
la Femme initiatrice a la surréalité.

De méme, les surréalistes considerent le réve comme
créateur privilégié d’'images archétypales. Louis Aragon
conseille a ce propos, dans son ouvrage Une vague de
réves : « Raconter vos réves, c’est les arracher a la nuit. C’est
franchir les barbelés savamment dressés entre la veille et
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le sommeil, entre I'avouable et I'inavouable, entre le dicible
et I'indicible [...] Raconter vos réves, c’est commencer la ré-
volution2 » (Aragon, 1923). Car, le sommeil ou I'état d’hyp-
nose permettent a 'homme d’échapper au réel, ou méme
de I'intégrer a I'activité onirique.

Les Figures féminines dans la mer est une peinture
onirique qui révele les inépuisables ressources de I'irra-
tionnel chez Gounaro. Dans ce tableau-poéme, son image-
rie est ouverte a des métamorphoses et & des mutations
fabuleuses. Les figures et les formes symboliques, telles
le cercle-soleil, la lune, les tétes de femmes pareilles aux
poissons, y abondent. La thématique est surréaliste : la
toile présente un univers onirique ol les néréides semblent
émerger des profondeurs de la mer, celle-ci étant associée
a l'inconscient. En définitive, chez Gounaro, I'image et les
formes peintes s'appuient sur les principes du merveilleux
et du fantastique.

Le choix des couleurs met en valeur I'expression de
I'érotisme ambiant et accentue le caractére dramatique
du théme. Une lumiére magnétique, au milieu de la toile
illumine I'ensemble. Quant au dessin, la courbe prédomine
dans les ondulations des vagues, les tétes de femmes et
méme les bouts de rochers. Beaucoup de penchants ly-
riques dans cette composition ol la femme, symbole éro-
tique par excellence, se situe dans des mirages oniriques
pour devenir vision désirable et terrifiante en méme temps.

Des rapprochements pourraient étre établis, au niveau
de la thématique et de la symbolique, entre cette composi-
tion de Gouanaro et la toile Le Réve causé par le vol d’une
abeille de Salvatore Dali, dans le sens ol les deux peintres
entreprennent d’exposer l'irrationalité du monde imagina-
tif. Bien évidemment, ces rapprochements ne concernent
pas la technique : la paranoiaque-critique de Dali fait appel
a la vision interprétative du paranoiaque!3 et se rapproche
du réalisme cinématographiquel4 grace a la préciosité du
dessin, tandis que celle de Gounaro participe du surréalisme
et du réalisme idéaliste (Skaltsa, 1990 : 110-115). Mais on
repere dans les toiles en question des éléments communs
de I'imagerie surréaliste qui visent pareillement a servir la
cause du merveilleux. Plus précisément, la thématique oni-
rique se rapporte a des figures et a des formes flottantes.
De plus, le désir érotique et le principe de métamorphose
deviennent la source principale d’inspiration. Le spectateur
a le sentiment qu’a travers leurs compositions, les artistes
relatent leurs réves érotiques, composés d’images étranges.

La passion amoureuse, capable de métamorphoser, apte
a révéler en chacun des puissances mystiques, joue un rdle
communément dominant dans la peinture de Gounaro et
de Dali. Lorsque notamment le peintre grec expose ses Fi-
gures féminines dans la mer, il crée des créatures flottantes,
presque aussi étranges et surprenantes que lorsque Dali
peint Le Réve causé par le vol d’une abeille autour d’une
pomme-grenade une seconde avant I'éveil (1944). Les élé-

ments de I'imagerie dans ces deux ceuvres échappent de
loin au rationnel : il s’agit de réves-tableaux ot le désir de-
vient passion primitive et principe de métamorphose.

De surcroit, le traitement et I'interprétation symbo-
lique du paysage pictural d’ou des figures étranges émer-
gent fournissent un bel exemple pour mettre en paralléle
les deux peintures : il sagit des conceptions communément
aquatiques, fruits de I'imagination et du souvenir en méme
temps. Dans ces espaces de réve, les figures de Gounaro
sortent de la mer alors que le personnage de Gala, dans la
toile de Dali, est étendu sur une plate-forme rocheuse, na-
viguant sur la mer.

L'association de la femme au poisson chez Gounaro fait
également penser a la présence de la rascasse agressive
dans la toile en question de Dali. « La rascasse est un pois-
son chasseur dont les victimes n'ont guére le temps de réa-
gir a ses attaques?> ». Dans le méme ordre d’esprit, le spec-
tateur se trouve en confusion devant les figures-poissons
du peintre grec, susceptibles d’interprétations diverses,
bénéfiques ou maléfiques, sublimes ou infernales : elles
semblent dormir mais leur sommeil pourrait &tre trompeur.

La thématique du désir tout puissant, devenu principe
de métamorphose, est ainsi communément privilégiée par
Gounaro et Dali, suivant le voeu de Breton qui affirme ceci,
dans Qu'est-ce que le surréalisme ? : « Le désir est d’abord
un facteur de dissolution. Il se heurte a tout un ensemble
d’interdits qu’il faut briser » (Breton, 1934). Et dans L’Amour
fou (1937), Breton confirme la toute-puissance du désir : « Il
reste depuis l'origine le seul acte de foi du surréalisme, le
seul ressort du mondel6 ».

Pour conclure, on dirait que Gounaro, dans le sillage
du Surréalisme, crée des images qui naissent du rappro-
chement des réalités éloignées du monde imaginatif et du
monde objectif. Le résultat de cette fusion entre la sub-
jectivité et la réalité extérieure fait naftre la surprise, par
I'énigme insoluble déduite, souhaitée par Breton dans son
Manifeste du surréalisme, (1924) : « Pour moi, la plus forte
image est celle qui représente le degré d‘arbitraire le plus
éleve, je ne le cache pas ; celle qu'on met le plus longtemps
a traduire en langage pratique » (Breton, 1966 : 51-52).

Limagerie visionnaire de la composition de Gounaro
met effectivement en relief un sujet exceptionnellement
imprévu et absurde qui échappe totalement au rationnel.
Le peintre lui-méme a commenté dans ses archives ces élé-
ments-motifs surréalistes en ces termes : « Que voulez vous
que j'explique ? Vous les voyez vous-mémes [...] Ne vous at-
tendez pas a trouver dans mes images les mémes objets,
situés sur la méme place, tels qu’ils apparaissent dans la
nature. Dans le cas contraire, la peinture serait inutile1? »
(Skaltsa, 1990 : 114).
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2. 2. aspect visionnaire et chimérique de la Femme
Muse

Il serait intéressant d’établir un autre rapprochement
entre les figures féminines de Gounaro et celles de Paul Del-
vaux. L'univers pictural de ces deux artistes est celui d’une
femme : celle-ci semble étre toujours la méme figure qui ap-
parait dans de situations différentes. Breton déclare a pro-
pos de Delvaux, dans Surréalisme et Peinture : « Il a fait de
I'univers 'empire d’'une femme toujours la méme qui regne
sur les grands faubourgs du cceur » (Breton, [1928], 1965 :
81). Il en va de méme pour les figures féminines éthérées
de Gounaro.

C’est encore dans un cadre onirique que Gounaro place

sa Figure féminine, (1973), crayon sur papier.

Image 2b
Georges Gounaro,
Figure féminine
1973, Crayons sur hardboard,
Collection particuliere
(http://www.gounaropoulos.gr/)

Son idole est une Muse immatérielle, sublime, poétique et
idéalisée mais pareille a une statue. Il s’agit d’un étre sensuel
et spirituel a la fois, d’'un personnage mystique capable a dé-
réaliser le monde. Cette créature d’essence métaphysique
est effectivement chargée de symbolismes. Elle constitue
un principe féminin, une divinité qui initie ’homme a son
culte, permettant le passage a un ailleurs. Madone illumi-
née, archétype de l'innocence et de la féminité utopique
sacralisée, elle devient 'Ange gardien du paradis de la sur-
réalité. La figure chimérique de Gounaro joue le réle que
les surréalistes accordent par excellence a la femme : elle
est une sorciéere qui, d’apres Daniele Rousselier dans « Le
surréalisme encore et toujours », « révele ’homme a lui-
méme. Elle lui dévoile les secrets de I'univers. Elle est, tour
a tour, la nature, la mére consolatrice, la muse. Il y a chez
les surréalistes un véritable culte de la femme, mise sur un
piédestal et étant devenu objet de dévotionl8 »,

Gounaro et Delvaux dans ses toiles LAppel de la nuit,
encre de chine sur papier, (1938) et Femme au miroir, encre
de chine sur papier, (1941), présentent communément la
Femme comme une créature archétypique, sensuelle et
érotique, d’allure métaphysique. Leurs créatures, sont si-
tuées dans un univers pictural utopique qui se substitue au
monde réel. Ces figures associent les opposés, étant sen-

suelles et spirituelles en méme temps, réelles et irréelles,
imaginaires a coup s(ir et pourtant associées aux souvenirs
d’enfance des peintres. Dans la toile de Gounaro, la jeune
fille déborde de jeunesse. Son visage est peint d’un seul
trait de courbe. Elles a les cheveux démélés, formés par de
longues ondulations. Ses traits et surtout son regard vague
créent I'impression d’irréalité. Cet étre, en état de veille ou
de sommeil, symbole du désir érotique, dévoile une réali-
té autre, subjective ou suggestive qui contribue a rendre
I'ceuvre poétique.

L'aspect visionnaire de la Femme chez Gounaro et Del-
vaux est dominant. Dans son ouvrage intitulé Le Surréa-
lisme. La Révolution du regard, Anne Egger affirme ceci :
« Le surréalisme a systématisé les rapprochements de la
poésie et de la peinture dont le dénominateur commun est
I'imagel® » (Egger, 2002 : 53). En tant que peintre surréa-
liste, Gounaro a délibérément considéré la peinture comme
un art magique, poétique et cosmique et dans cette optique
il crée des figures aptes a représenter la beauté du monde
des réves.

3. Les transformations mystérieuses de la Femme
chez Gerassimos Steris

Gerassimos Stamatelatos ou Georges de Steris (1898-
1987) fait partie de l'avant-garde de I'Art néohellénique.
Prodrome de l'expression surréaliste en Grece, (Loizidi,
1984 : 23), il a créé une peinture antiacadémique, désirant
dépasser la représentation naturelle20 et se détacher de la
réalité. Lunivers de ses toiles sollicite le fantastique. La lu-
miére y est limpide et les couleurs métaphysiques. Ses fi-
gures apparaissent comme une projection de l'inconscient.
Ses paysages symboliques et oniriques et incohérents, sont
doués d’'une ambiance irréelle et souvent de dimension
mythique. Par rapport a sa poiétique originale, Manos Ste-
fanidis note ceci : « Steris a congu le symbolisme onirique
comme un moyen d’échapper a la réalité déprimante » (Ste-
fanidis, 2009 : 46).

Le peintre lui-méme souligne a propos de son art, dans
son article intitulé « Art et Spiritualité » dans le journal
Proia : « Lart est absolu et infini et s'adresse a notre émo-
tion et non pas a notre expérience pourrie [..] Le but de
I’art, est de réveiller I'inconscient et de mettre en mouve-
ment le monde spirituel » (Steris, 1931). La conception du
monde chez Steris est platonicienne ou pythagorienne : I'ar-
tiste cherche a combiner le surréalisme a la démarche « es-
sentialiste ». Ce qui caractérise par excellence son dessin
c’est le spiritualisme des formes qui font preuve d’abstrac-
tion, aptes a capter des idées, des émotions et des concepts.
Quant a ces figures symboliques, elles ressemblent souvent
a des statues et constituent I'archétype de la passion et de
la spiritualité en méme temps.
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3. 1. La Femme associée a la Nature

La peinture de Steris puise dans le fantastique et le sym-
bolisme. Souvent, le peintre tente d’appliquer le principe
de la métamorphose, fréiquemment utilisé par les surréa-
listes2! pour créer des images déroutantes. Il arrive méme
au point de méler des formes humaines aux contours im-
précis avec des éléments naturels, pour produire une nou-
velle forme irréelle et fantastique, celle de I'homme-nature.

Sa toile Les Figures, (1922), huile sur hardboard, met en
scéne des espaces énigmatiques, et fragmentaires ou des

figures hybrides oniriques font leur apparition.

Image 3a
Gerassimos Steris,
Figures
1922-25,

Huile sur hardboard,
Steris,
ceuvres de la collection
Koutoulakis,
Athénes,
Editions Musée Benaki,

2008, p. 209

L'espace intérieur d’un atelier de peintre, celui plastique
de la toile avec le modele féminin et celui extérieur, avec
la mer, le ciel, les nuages, la terre, I'arbre, se confondent de
fagon fantastique. L'hybridité des figures est a remarquer :
le corps du modele féminin est pénétré de I'azur du ciel et
de la mer, mais aussi la jambe de 'homme-peintre, assis sur
une colonne, porte les couleurs de la Nature. La femme chez
les surréalistes est associée a la Nature, jouant méme le role
de la médiatrice entre le connu et I'inconnu, le cosmos et
I’Univers.

Considérons le dessin de la figure féminine dont les
couleurs s’unissent a la Nature et dont les contours se
confondent avec la figure masculine. La forme spirituelle et
symbolique mais en méme temps sensuelle du corps du mo-
dele féminin renvoie au sujet de la sublimation de la femme,
traitée comme objet du « Grand désir ». Ce désir est lié a la
notion de « I'amour sublime, cet accord parfait entre deux
étres harmonieusement appariés?? », comme I'écrit Benja-
min Péret dans Le Noyau de la cométe (Péret, 1988 : 23).

Il est a noter, dans cette toile de Steris, I'organisation in-
novante de |'espace pictural ou s’interpénetrent les mondes
extérieur et intérieur. Le modele, sorti des régions enfouies
de I'inconscient, constitue a coup sir une vision surréaliste
et symbolique. La peinture plonge aussi aux sources de
I'imaginaire : la nature s’extériorise du corps de ces figures
étranges qui combinent I'inanimé et 'animé dans leur « in-
quiétante étrangeté?3 ». Le peintre s’identifie & I'artiste de

sa toile. Celui-ci crée a son tour un modele féminin qui se
transforme en étre animé. Dans le royaume de la surréalité,
ces états distincts cessent d’étre apergus comme contradic-
toires, selon le veeu de Breton.

Les figures mi-humaines de la toile de Steris rappellent
le modele de René Magritte, dans Les Marches de I’été
(1938). De méme que le peintre belge, Steris procede a une
transsubstantiation d’'un modele qui ressemble a une sta-
tue, en femme vivante. Son corps subit des métamorphoses
bizarres faisant appel au fantastique et au merveilleux. Le
spectateur contemple une imagerie surréaliste qui abolit
I'écart entre le réve et |a réalité.

Le choix des couleurs dans cette peinture met égale-
ment en valeur I'expression onirique de Steris. Les colora-
tions pales de I'ocre, du ciel, du blanc, du vert et du marron
y sont harmonieusement utilisées. Le blanc contribue aussi
a produire l'effet de transparence. Il importe notamment de
signaler 'importance de la texture, signalée par Steris dans
ses notes : « Les différences au niveau de texture jouent un
role décisif a la transformation visuelle des formes, lorsque
le spectateur regarde de pres ou de loin la composition,
et contribuent a leur donner du mouvement24 » (Steris,
1965). Sur certains endroits précis et essentiels de la toile,
le peintre étale des couches épaisses de couleur, en lignes
ou en formes compactes. Steris joue merveilleusement le
jeu du contraste entre les zones obscures et lumineuses
pour accentuer I'ambiance irréelle, et énigmatique de ses
ceuvres.

3. 2. l'aspect spirituel de la Femme Muse

Dans la toile de Steris, Créateur, (1930), huile sur pa-
pier la thématique se rapporte évidemment a la relation du
peintre avec son modeéle.

Image 3b
Gerassimos Steris,
Créateur
1930-36, Huile sur papier,
Steris, ceuvres de la collection
Koutoulakis,

Athénes, Editions Musée Benaki,
2008, p. 239

La vision de l'artiste y prend une forme plastique : une téte-
masque, celle du peintre-créateur, apparait devant son
modeéle. Dans son article intitulé « Themes Mythologiques
dans la peinture de Gerassimos Steris », Despina Tsourgian-
ni souligne I'élément autobiographique de cette composi-
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tion, puisque « la figure du Poete-Démiurge qui s'inspire de
son modéle pourrait étre identifiée a Steris » (Tsourgianni,
2008 : 26).

Toujours selon Despina Tsourgianni, le modele féminin,
privé de contours précis, se tient debout, portant aussi un
masque pour devenir symbole de la présence mystique de
IInspiration. Son corps éthéré, peint aux trois quarts, est
tres sensuel, grace aux courbes de |a taille, des seins et des
hanches. Il ressemble a une statue, en raison de l'intensité
de la couleur blanche sur le visage et le corps. Une ambiance
énigmatique se dégage de la composition Créateur grace a
I'omniprésence du merveilleux. LInspiration semble vouloir
embrasser le peintre dont la présence (la téte sans corps)
est 1a pour faire marcher les associations inconscientes du
surréalisme. L'aspiration de Steris en tant que surréaliste et
peintre métaphysique, consiste a créer des formes autant
spirituelles que surprenantes, dans des imageries incompa-
tibles avec I'imitation et le réalisme.

Considérons plus spécialement le caractére spirituel du
dessin et des couleurs dans la composition Le Créateur. La
forme dépasse toute description de sa manifestation exté-
rieure. Le symbolisme du peintre grec prend racine dans le
spiritualisme de la forme. Atteindre les vérités cachées et ce
qui va au-dela des apparences, c’est bien Ia I'objectif d’art
de Steris qui traite toute réalité en évoquant une autre, abs-
traite. Le dessin des formes fondues aussi bien que les cou-
leurs choisies sont en relation avec les éléments constitutifs,
archétypales de la nature grecque : la terre, |'air, le ciel et
la mer, (I"élément aquatique). Steris excelle dans la combi-
naison des nuances de bleu avec celles de blanc, mettant
de la sorte en évidence l'allure onirique de la composition.
Des intentions métaphysiques y sont évidentes. Les tona-
lités bleue et blanche, associées a la métaphysique, sont
intentionnellement utilisées pour désigner que les figures
se placent au-dela du réel et du monde sensible, la ol une
vérité ultime leur donne un sens.

Le coté surréaliste de la composition de Steris tient a sa
tendance vers le réve. Dans cette imagerie onirique, la fi-
gure de I'Inspiration s'impose comme une apparition, reflet
ou « dictée » de l'inconscient. Lart, pour l'artiste grec, est
né grace et par I'Inspiration qui ressort de son psychisme
profond, permettant I'expérience du merveilleux et I'accés a
des émotions et des connaissances nouvelles.

Conclusion

En guise de conclusion, il s"en déduit que I'ceuvre des trois
peintres grecs fait appel a un « au-dela » du monde physique
et sollicite la surprise par la transgression de la forme de la
nature humaine. Cette peinture met en marche les méca-
nismes obscurs de I'esprit, faisant transparaitre un monde
différent, au-dela de la réalité visible mais perceptible par les
moyens secrets de I'imagination. Surtout leurs figures méta-

morphosées entreprennent une incursion dans I'inconscient,
rappelant les propos de Breton, dans son second Manifeste,
en 1930 : « L'idée de surréalisme tend tout simplement a la
récupération totale de notre force physique par un moyen
qui n’est autre que la descente vertigineuse en nous, l'illu-
mination systématique des lieux cachés et I'obscurcissement
progressif des autres lieux » (Breton, 1966 : 92).

Nikos Engonopoulos, Gerassimos Steris et Georges Gou-
naro créent effectivement des figures archétypiques et poé-
tiques du « jamais vu » dans des imageries absurdes qui
abolissent les vieilles normes esthétiques établies en Grece,
en choisissant délibérément d’adopter I'esthétique surréa-
liste. Dans son article, M. W. Delmotte note ceci par rapport
a la conception de I'image surréaliste : « Pour les surréa-
listes, 'image visuelle donne la chance de construire un rap-
port neuf au réel, dans la mesure ou elle n’explore pas le
donné mais le possible. [...] C’est donc le pouvoir poiétique
de I'image — ce qui est épiphanie de I'impensé — qui est I'ob-
jet premier de la révolution surréaliste25 ».

Les artistes grecs peignent des étres utopiques par excel-
lence dont les formes irréelles ou fragmentées empéchent
la raison d’advenir. Par leurs compositions étonnantes dont
les motifs sont autant de facture réaliste que de facture
irréaliste, ils rejoignent les présupposés du groupe surréa-
liste parisien. Leur art qui prend son ancrage dans le réve et
dans I'inconscient, illustre ce que Paul Eluard déclare dans
Les Fréres voyants, a propos du caractére innovant de l'art :
« Les artistes font des yeux neufs » (Eluard, [1952], 1966).
Les peintres grecs ont ainsi puisé dans l'inspiration surréa-
liste du « modele intérieur », arrivant au point d’instaurer ce
qu’Anne Egger a appelé « une révolution du regard » dans
son ouvrage Le Surréalisme. La Révolution du regard.

La Femme surtout, dans sa représentation hybride, est
sujette a des interprétations variées, muse céleste ou in-
fernale, étre essentiellement ambigu, incarnation du désir,
Maitresse de I'univers. Dans le sillage de Breton, la femme
est considérée par les peintres grecs comme « la grande
promesse » (Breton, 1983 : 152), qui initie a /a vraie vie. Les
figures féminines en proie aux métamorphoses diverses ac-
quierent une dimension subversive et fantastique, permet-
tant I'accés au merveilleux. Les artistes grecs transposent
définitivement sur leurs toiles leurs réveries profondes.
Cette méme constatation a été faite par J.-J. Wunenburger
a propos de Chagall : « Au lieu d’emprisonner les étres dans
leur identité familiere, fermée, figée, séparée, il les lance
dans des mondes volatiles, gazeux, aériens ou ils expéri-
mentent diverses métamorphoses, passant de l'animé a
I'inanimé, de I’lhomme aux bétes, comme pour mieux souli-
gner la continuité, I'interdépendance et I'entrelacement de
toutes les créatures, leur solidarité mystique » (Wunenbur-
ger, 2007 : 21-38).

La recherche ici menée vise a faire mieux connaitre au
public frangais et francophone la dimension particuliére de

10
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ce surréalisme pictural périphérique, apparu en Gréce, 3
I'époque de I'entre-deux-guerres, fondé sur une association
originale de la culture hellénique avec les conquétes, les
principes et les axiomes de I'esthétique surréaliste établie
par André Breton. Engonopoulos, Gounaro et Steris ont pri-
vilégié dans leur ceuvre la subjectivité de la vision, la trans-
cription du modéle intérieur et I'exploration de I'onirique et
du fantastique. En effet, dans ce surréalisme grec coexistent

Notes

1 En Europe et en Grece, la recherche porte principalement
sur son aspect littéraire et surtout sur les poétes Nikos Engo-
nopoulos, Andréas Embirikos, Odyséas Elytis, Nanos Valaoritis,
Nikos Gatsos, etc. L'aspect pictural du surréalisme grec n’est pas
encore suffisamment considéré. De surcroit, la bibliographie
concernant les artistes Gerassimos Steris et Georges Gounaro
en est remarquablement restreinte.

2 Sur la poétique des images, voir Gaston Bachelard, lui-méme
issu du surréalisme, dans Wunenburger, 2012 : 264.

3 Engonopoulos, 1977 : 142. Poéme : « Hymne a la gloire des
femmes que nous aimons », traduction de Constantin Kaiteris :
« Les femmes que nous aimons sont de nature divine / et quand
nous les tenons / serrées dans nos bras / nous devenons nous
aussi semblable a des dieux ».

4 Baudelaire, poéme « Hymne a la beauté », dans Les Fleurs
du mal : « Que tu viennes du ciel ou de I'enfer, qu’importe, / O
Beauté ! Monstre énorme, effrayant, ingénu ! [...] De Satan ou
de Dieu, qu’importe ? Ange ou Siréne, / Qu’importe ».

5 Baudelaire, 1976 : 578. Extrait du discours de Charles Baude-
laire lors de I’Exposition Universelle de 1855.

6 Sochorcova, 2006 : 69 : « Chez Baudelaire la Muse n’affecte
pas seulement I'esprit, mais aussi le corps. Elle détruit le poéte,
lui subtilise sa force vitale et son baiser mordant le féconde.
Linspiration nait dans I'expérience du sang et de la destruc-
tion.» »

7 Voir la toile Siréne et poisson (1967) de Marc Chagall.

8 Dantier, Bernard « Lexpression du moi et la censure sociale :
Sigmund Freud, I'interprétation des réves ». Disponible sur :
<http://classiques.uqac.ca/collection_methodologie/freud_
sigmund/freud_expression_du_moi/freud_expression_du_
moi_texte.html>

9 Voir les expositions de G. Gounaro 2 Paris, Musée Gounaro-
poulos : « Au Salon National des Beaux-arts en 1924, au Sa-
lon d’Automne en 1924, au Salon des Indépendants, des Su-
rindépendants, des Vrais Indépendants en 1924 ; a la Galerie
Vavin-Raspail, trois expositions particuliéres, octobre 1925,
mars 1926, janvier 1927 ; a la galerie Jacques Bernheim, en
1928, exposition particuliére ». Disponible sur : <www.gouna-
ropoulos.gr/.../gounaroBooksMag.htm|>

10 Voir les critiques d’art sur les expositions de Gounaro, Mu-
sée Gounaropoulos.

11 Charles Baudelaire, « Hymne a la beauté », dans Les Fleurs
du mal. Disponible sur : <http://fleursdumal.org/poem/202>.
12 Aragon, 1923. Voir le Dossier réalisé a I'occasion de I'expo-
sition « En route mauvaise troupe. Nantes et le surréalisme »,
présentée a la bibliothéque municipale de Nantes, 23 octobre
2009 - 27 février 2010, p. 7.

le réve et la réalité, le connu et I'inconnu, le merveilleux et
le spiritualisme. Or, les artistes grecs n‘ont guére voulu fré-
quenter le cercle de Breton. Car ils ont abordé le surréa-
lisme non pas comme un mouvement artistique et littéraire
officiel mais comme un moyen de liberté personnelle, (Per-
pinioti, 2007 : 19), et comme un élément depuis toujours

enraciné dans la culture hellénique.

13 André Gunthert [Publication], le n° 22 d’Etudes photo-
graphiques (sous presse). Disponible sur : <http://melusine.
univ-paris3.fr/SurrealismeAulourLelour/>

14 Ruffa Astrid, 2008, « Dali, photographe de la pensée irra-
tionnelle », Etudes photographiques. Disponible sur : <http://
etudesphotographiques.revues.org/index951.html>. Dali, lui
méme, considére la peinture comme une « photographie a la
main et en couleurs de I'irrationalité concréte », Salvador Dali,
1935 : 259.

15 Voir le Dossier réalisé par la Fondacio Gala-Salvador Dali,
téléchargeable sur <http://www.salvador-dali.org/media/
upload/pdf/TigresFR16Feb2010_noticies_fr_home_117.pdf>.

« Le poisson qui jaillit de la pomme-grenade de la toile de Dali
est une espece que l'on trouve en Méditerranée. Pendant la
journée, elle se tient immobile entre les rochers et sort la nuit
a la recherche de nourriture. En raison de sa capacité mimé-
tique a se confondre avec I'environnement, elle est trés difficile
a distinguer. Mais, méme si elle reste invisible, lorsque le dan-
ger approche, la rascasse engloutit sa proie dans son énorme
bouche », <http://lemule.free.fr/thommemoderne1/imageo-1.
pdf>.

Voir aussi Anne Otero, « Le Réve causé par le vol d’une abeille
autour d’'une pomme-grenade une seconde avant l'éveil »,
Centre Etudes Daliniennes. Disponible sur : <http://www.salva-
dor-dali.org/media/upload/arxius/Amics/TigresFRO8Feb2010.
pdf>.

16 Daniéle Rousselier, « Le surréalisme encore et toujours ».
Disponible sur : <http://www2.cndp.fr/themadoc/poesie/tdc_
lepoint.htm>.

17 Skaltsa, 1990 : 114. Archive de la famille de Gounaro.

18 Daniéle, Rousselier, « Le surréalisme encore et toujours ».
Disponible sur : <http://www2.cndp.fr/themadoc/poesie/tdc_
lepoint.htm>.

19 Egger, 2002 : 53. Voir aussi Myriam Watthee-Delmotte, « Le
surréalisme, point de basculement du rapport a I'image », 2006.
Disponible sur : <http://www.imageandnarrative.be/inarchive/
iconoclasm/watthee_delmotte.htms.

20 Au début du XXe siecle, la thématique de la peinture en
Grece était centrée sur les paysages.

21 Voir la composition « Découverte » de Magritte. Voir aussi
Daniéle Rousselier, « Le surréalisme encore et toujours », op.
cit. : « Masson, Ernst et Magritte ont été les grands peintres
de la métamorphose humaine, animale, végétale, voire miné-
rale, comme aussi dans les pierres-épaves des paysages d’Yves
Tanguy ».

22 péret, 1988 : 23. « Clest le “Grand Désir” qui unit le Corps
a I'Esprit, longtemps au-dela de I'union des corps dans “le pe-
tit désir”. [...] Hors de I'amour sublime, [...] se maintient chez
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I’homme un état de dualité, a la faveur duquel la chair et 'esprit
restent opposés. Le désir, dans I'amour sublime, loin de perdre
de vue I'étre de chair qui lui a donné naissance, tend donc, en
définitive, a sexualiser I'univers. »

23 Freud écrit L’Inquiétante étrangeté (Das Unheimliche, 1919),
une étude de psychanalyse qui porte également sur des ques-
tions esthétiques. Il est question d’une beauté trouble qui met
en lumiére les profondeurs de I'inconscient et géneére la peur,
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