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Ειςαγωγή 

 
Βαςικό κζμα τθσ παροφςασ εργαςίασ είναι θ ζρευνα του ζργου των 

Alvaro Siza και Peter Eisenman, με ςκοπό, αφοφ  αναλυκοφν οριςμζνα κτίρια 

και κείμενα τουσ, να γίνει μια προςπάκεια ςφγκριςθσ τθσ γενικότερθσ 

προςζγγιςισ τουσ ωσ προσ τθν αρχιτεκτονικι. 

Αρχικά, ο λόγοσ που επιλζχκθκαν οι ςυγκεκριμζνοι αρχιτζκτονεσ είναι 

γιατί ανικουν ςτθν ίδια γενιά αρχιτεκτόνων, γεννθμζνοι ςτισ αρχζσ τθσ 

δεκαετίασ του ’30. Κατά ςυνζπεια, θ αρχιτεκτονικι τουσ καριζρα ξεκινάει ςτο 

δεφτερο μιςό του 20 αι., άρα και ςτθν κρίςιμθ μεταβατικι περίοδο μετά τον 

Μοντερνιςμό. Ζτςι, λοιπόν, θ ανάλυςθ των ζργων τουσ είναι και μία ζρευνα 

ςτον τρόπο με τον οποίο οι δφο αρχιτζκτονεσ μεταχειρίηονται τον μοντερνιςμό. 

Ταυτόχρονα, οι ζντονεσ αντικζςεισ ςτον τρόπο που προςεγγίηουν γενικότερα 

τθν αρχιτεκτονικι κα κζςει ζνα δθμιουργικό πεδίο ςφγκριςθσ του λεξιλογίου 

και τθσ ςκζψθσ τουσ, με ςκοπό τθν ανάδειξθ γόνιμων ερωτθμάτων και 

ανακάλυψθ βακφτερων κοινϊν ςθμείων. 

Στθν εργαςία  κα γίνει αναφορά ςε ζργα ορόςθμα με ςκοπό τθν 

ανάδειξθ των βαςικϊν ςθμείων τθσ αρχιτεκτονικισ τουσ και όχι τθν πλιρθ 

ανάλυςθ όςων ζχουν χτίςει μζχρι ςιμερα. 

Οι πλθροφορίεσ ςυλλζχκθκαν κυρίωσ από βιβλία και περιοδικά, ενϊ 

αξιοποιικθκαν και οριςμζνα βίντεο με διαλζξεισ όπου μιλοφν οι ίδιοι οι 

αρχιτζκτονεσ. 
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Α.  Peter Eisenman 

Ο Peter Eisenman γεννικθκε το 1932. Πρόκειται για ζναν από τουσ πιο 

κυριότερουσ κεωρθτικοφσ τθσ αρχιτεκτονικισ των τελευταίων δεκαετιϊν. Ζχει 

λάβει πτυχίο αρχιτεκτονικισ από το πανεπιςτιμιο του Cornell, μεταπτυχιακό 

από το πανεπιςτιμιο τθσColumbia και διδακτορικό από το πανεπιςτιμιο του 

Cambridge. Πρωτοεμφανίςτθκε ωσ μζλοσ των New York Five (Eisenman, Charles 

Gwathmey, John Hejduk, Richard Meier, Michael Graves), ζνα γκρουπ 

αρχιτεκτόνων που μζςα από κεωρθτικά κείμενα αναηθτοφςε τθν κακαρότθτα 

τθσ μορφισ. Αυτό το κζμα αποτζλεςε ςτακμό ςτο μετζπειτα κεωρθτικό και 

εφαρμοςμζνο ζργο του Eisenman. Από τα πιο γνωςτά κτίριά του είναι το House 

IV, το Wexner Center of Arts και το Memorial of the Murdered Jews of Europe. 

Γενικότερα τα ζργα του, αν και περιοριςμζνα ςτον αρικμό ςυγκριτικά με τθ 

διάρκεια τθσ καριζρασ του, χαρακτθρίηονται ωσ Αντικονςτρουκτιβιςτικά και 

ζχουν αποτελζςει ορόςθμο ςτθν ιςτορία τθσ αρχιτεκτονικισ. Ο Eisenman μζχρι 

και ςιμερα τελεί κακθγθτισ ςτθ ςχολι αρχιτεκτόνων του Yale. 
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A.1  Διατριβή: The Formal Basis of Modern 

Architecture 

Κεντρικό ηιτθμα των προβλθματιςμϊν του Eisenman, ιδθ από τθ 

περίοδο τθσ διατριβισ του (1961-1963), αποτελοφςε θ κατανόθςθ του ρόλου 

τθσ μορφισ –και μόνο αυτισ- ωσ βάςθ τθσ αρχιτεκτονικισ ςκζψθσ. Θ παραγωγι 

τθσ μορφισ αντιμετωπίηεται ωσ ζνα αυτοαναφορικό ςφςτθμα ανεξάρτθτο από 

κάκε είδουσ πρόκεςθ που προθγείται και κάκε αλλαγι που πρόκειται να 

προκαλζςει ςτθ ςυνζχεια. Από τθν ειςαγωγι τθσ διατριβισ του 

αντιλαμβανόμαςτε τισ βαςικζσ προκζςεισ του: 

 

«θ μορφι κεωρείται ωσ ζνα πρόβλθμα λογικισ ςυνάφειασ, με άλλα λόγια, ωσ 

λογικι αλλθλεπίδραςθ μορφολογικϊν εννοιϊν. Το επιχείρθμα που κα 

προςπακιςει να κακιερϊςει είναι ότι κεωριςεισ λογικοφ και αντικειμενικοφ 

χαρακτιρα μποροφν να παρζχουν μια εννοιολογικι, μορφολογικι βάςθ για 

κάκε αρχιτεκτονικι.1 

 

Ο Eisenman, ενϊ αναγνωρίηει ωσ βαςικά ςτοιχεία τθσ αρχιτεκτονικισ 

τθν κεντρικι ιδζα ι ςκοπό, τθν λειτουργία, τθ δομι, τισ τεχνικζσ, τθ μορφι, 

αναφζρει χαρακτθριςτικά: «κα γίνει φανερό μζςα από τθν μελζτθ αυτϊν των 

ςτοιχείων ότι δεν ζχουν όλα τθν ίδια ςθμαςία.». Επίςθσ, φαίνεται θ άμεςθ 

κριτικι που αςκεί ςτουσ μοντερνιςτζσ, οι οποίοι παρϋ όλο που υποςτιριηαν ότι 

εξζφραηαν «το πνεφμα τθσ εποχισ», δεν προςπάκθςαν να εξθγιςουν ακριβϊσ 

τισ ζννοιεσ που χρθςιμοποιοφςαν. Αυτι θ απροςδιοριςτία είναι, ςφμφωνα με 

τον ίδιο, θ βαςικι αιτία που θ αρχιτεκτονικι δεν φτάνει τισ πλιρεισ 

δυνατότθτζσ τθσ. Ζτςι, αυτι αναγκαςτικά βρίςκει καταφφγιο ςτθ προςωπικι 

ζκφραςθ και δεν πθγάηει από μία γενικότερθ και απόλυτθ τάξθ. 

Όμωσ αν εξαλειφόντουςαν οι εξωτερικοί παράγοντεσ κα μποροφςαμε 

να αναπτφξουμε κεωριςεισ που αφοροφν κακαρά τθν αρχιτεκτονικι. Ζτςι, κα 

οδθγοφμαςταν ςε μια ςχεδιαςτικι προςζγγιςθ που κα ζκετε το κτίριο ςε  

 

                                                            
1 Π.Πάγκαλοσ –Β. Πετρίδου, Το αποτφπωμα του Eisenman, εκδ. future, 2013, ςελ. 117 
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Εικόνα 1, 2, 3  Θεωρία Gestalt  

Εικόνα 4  Ι.Ι.Τ Campus, Mies van der Rohe  

Εικόνα 5  Η ςφαίρα ωσ γενετική μορφή  
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ςυνεχι εξζλιξθ και όχι ςε ςτατικότθτα δυνατοτιτων, ενϊ θ ίδια θ αρχιτεκτονικι 

κα ζδινε ουςία ςτον ςκοπό, ςτθ λειτουργία, ςτθν δομι και ςτισ τεχνικζσ.2 

Ο Eisenman, ζχοντασ ωσ βαςικό ςτόχο τθν ανάγνωςθ των αρχιτεκτονικϊν 

μορφϊν και τον προςδιοριςμό των ιδιοτιτων τουσ, αναπτφςςει ζνα δικό του 

ςφςτθμα με το οποίο εξετάηει το κτίριο ςαν ζνα αντικείμενο με φυςικζσ 

ιδιότθτεσ, ενϊ εξετάηει και τθν επίδραςθ που ζχουν αυτζσ ςτθν οπτικι 

αντίλθψθ. 

Αναφζρεται ςυχνά ςτθ κεωρία Gestalt, ζνα τομζα τθσ ψυχολογίασ που 

αναπτφχκθκε ςτισ αρχζσ του 20ου αιϊνα και αςχολικθκε με τον τρόπο που 

λειτουργεί θ οπτικι αντίλθψθ του ανκρϊπου. Πιο ςυγκεκριμζνα, οι 

επιςτιμονεσ, μζςα από πειράματα,  προςπάκθςαν να καταλάβουν τουσ 

τρόπουσ που ο εγκζφαλοσ οργανϊνει αυτά που αντιλαμβάνεται οπτικά. Ζνα 

από τα ςυμπεράςματα που κατζλθξαν και χρθςιμοποιεί και ο Eisenman για να 

ςτθρίξει τισ κζςεισ του είναι ότι ο άνκρωποσ ζχει τθν τάςθ να απλοποιεί τα 

ςχιματα που αντιλαμβάνεται οπτικά ϊςτε να μπορεί να τα κατανοεί. Για 

παράδειγμα, ζνα τετράγωνο ςτο οποίο ζχουμε κόψει τισ άκρεσ του, κα το 

διαβάςουμε πρϊτα ωσ ζνα ολόκλθρο τετράγωνο πριν διαβάςουμε τθ μορφι 

που απομζνει, γιατί θ γενικι μορφι του τετραγϊνου είναι πιο εφκολθ ςτο μάτι 

για να το αντιλθφκεί.3 

Επθρεαηόμενοσ από τθν παραπάνω κεωρία, κατθγοριοποιεί τισ μορφζσ 

ςε γενετικζσ(generic), όπωσ τα πλατωνικά ςτερεά, και ςυγκεκριμζνεσ(specific), 

που διαμορφϊνονται με βάςθ το ςυγκεκριμζνο ςκοπό και λειτουργία. Οι 

γενετικζσ μορφζσ, ςφμφωνα με τον ίδιο, χωρίηονται ςε κεντροειδείσ, όπωσ ζνασ 

κφβοσ ι μια ςφαίρα, και γραμμικζσ, όπωσ ζνασ διπλόσ κφβοσ ι ζνασ κφλινδροσ. 

Κάκε ζνα από αυτά τα ςτερεά ζχει τισ δικζσ του δυναμικζσ και ιδιότθτεσ. Για 

παράδειγμα, ζνασ κφβοσ αναπτφςςεται εξίςου κάκετα και οριηόντια. Τζτοιου 

είδουσ χαρακτθριςτικά ξεπερνοφν κάκε αιςκθτικι προτίμθςθ και 

ιδιαιτερότθτα.4 

 

                                                            
2 Peter Eisenman, The Formal Basis of Modern  Archtitecture, εκδ. Lars Muller 
Publishers, 2006, ςελ. 29,33-35 
3 Peter Eisenman, The Formal Basis of Modern  Archtitecture, εκδ. Lars Muller 
Publishers, 2006, ςελ. 57, 87 
4 Peter Eisenman, The Formal Basis of Modern  Archtitecture, εκδ. Lars Muller 
Publishers, 2006, ςελ.37 
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Εικόνα 6  Αναγωγή του Farnsworth House και Dom-ino ςτο 
τριςδιάςτατο δίκτυο  

Εικόνα 7  Το παράδειγμα τησ Ακρόπολησ  
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Οι ςυγκεκριμζνεσ μορφζσ αλλθλεπιδροφν με τα άλλα ςτοιχεία τθσ 

αρχιτεκτονικισ και ζχουν ωσ αναφορά τισ γενικζσ μορφζσ, οι οποίεσ παρ’ όλο 

που είναι απόλυτεσ και δεν επιτρζπουν αλλαγζσ, εάν πολλαπλαςιαςτοφν και 

ςυνδυαςτοφν μποροφν να γεννιςουν νζεσ πολφπλοκεσ μορφζσ. 

Ζνα άλλο ςθμαντικό ςτοιχείο είναι ότι αντιλαμβάνεται τθν 

αρχιτεκτονικι με όρουσ όγκου και όχι χϊρου και αυτό γιατί ο όγκοσ ζχει μια 

δυναμικι ζννοια και μπορεί να κεωρθκεί ςαν φυςικό αντικείμενο που δζχεται 

και αςκεί πιζςεισ. Ζτςι, ο όγκοσ προςπακεί να αντιςτακεί ςτισ δυνάμεισ που 

προζρχονται από επιφάνειεσ, αντικείμενα ι τθν κίνθςθ μζςα ςτον όγκο, με 

ςκοπό να διατθριςει τθν ουδζτερθ κατάςταςθ του όγκου. Επιπλζον, μπορεί να 

κεωρθκεί ότι ςε ζνα ςφνολο από όγκουσ και κενά μεταξφ τουσ, οι όγκοι ζχουν 

κετικό πρόςθμο και τα κενά αρνθτικό. Ζτςι, ςτο παράδειγμα του I.I.T. Campus 

του Mies van der Rohe τα αρνθτικά και τα κετικά τθσ ςφνκεςθσ αποκτοφν μια 

ςχζςθ πλιρουσ-κενοφ που δίνει τάξθ και ιςορροπία ςτθν ςφνκεςθ.5 

Με βάςθ τισ παραπάνω κεωρίεσ ο Eisenmanκαταλιγει ςτθ δθμιουργία 

ενόσ Matrix όπου κα οργανϊνεται κάκε ογκομετρικι οντότθτα και κα περιζχει 

ζνα ςυνεχζσ τριςδιάςτατο καρτεςιανό δίκτυο που κα αποτελεί αναφορά για 

κάκε αρχιτεκτονικι μορφι.  Ζτςι, το Farnsworth House του Mies, αλλά και θ 

Villa Savoyeκαι και το Dom-ino του Le Corbusier μποροφν να διαβαςτοφν με 

βάςθ το παραπάνω χωρικό δίκτυο. Το ίδιο ςυμβαίνει και με τθν Ακρόπολθ, 

ςτθν οποία τα κάκετα και οριηόντια επίπεδα των ναϊν ζρχονται ςε διάλογο με 

τα βουνά από πίςω, τα οποία κα μποροφςαν να χαρακτθριςτοφν ωσ «μάηα». 

Γενικά, οτιδιποτε φυςικό ι ανκρϊπινο μπορεί να ςυςχετιςτεί με αυτό 

το χωρικό δίκτυο. Ζνα δζντρο χαρακτθρίηεται από τον κάκετο άξονά του, ενϊ 

ζνα τοπίο από τον οριηόντιο. Ζτςι, όπωσ κάκε αντικείμενο ζχει ςθμείο 

αναφοράσ τα πλατωνικά , ζτςι και κάκε γραμμικι ι κεντροειδισ μορφι μπορεί 

να γίνει αντιλθπτι με βάςθ αυτό το χωρικό δίκτυο, το οποίο ζχει ιδιαίτερθ 

ςθμαςία για τθν μοντζρνα αρχιτεκτονικι.6 

O Eisenman δεν ενδιαφζρεται για τθν ομορφιά ι το ςτυλ ενόσ κτιρίου 

που βαςίηονται ςε υποκειμενικά κριτιρια και κατ’ επζκταςθ κρίνουν εάν ζνα  

                                                            
5 Peter Eisenman, The Formal Basis of Modern  Archtitecture, εκδ. Lars Muller 
Publishers, 2006, ςελ.61 
6 Peter Eisenman, The Formal Basis of  Modern  Archtitecture, εκδ. Lars Muller 
Publishers, 2006, ςελ.65, 69 
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Εικόνα 8  Σφγκριςη των Unity Temple και Maison de Campagne 

Εικόνα 9  Ανάλυςη τησ Villa Savoye 
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κτίριο είναι καλό ι κακό. Εκείνο, όμωσ, που τον ενδιαφζρει είναι οι 

τυπολογικζσ αρχζσ και λειτουργικζσ απαιτιςεισ ενόσ κτιρίου και κατά πόςο 

παρουςιάηει μια ςυνοχι και ςυνζπεια ωσ προσ αυτζσ. Για να υποςτθρίξει αυτι 

τθ κζςθ αντιπαραβάλει το Maison de Campagne του J.N.L Durand, ζνα κζατρο 

του 1825 ςτθν Γαλλία, και το Unity Temple του Frank Lloyd Wright. Στο πρϊτο 

πιςτεφει ότι θ πανομοιότυπθ χριςθ των γωνιϊν ςε όλα τα μζρθ του κτιρίου 

αναιρεί τθ διαφορετικότθτα των λειτουργιϊν και γίνεται κακαρά για λόγουσ 

«τυπικότθτασ» και ομορφιάσ. Αντίκετα, ςτο κτίριο του Wright διακρίνουμε ζνα 

λεξιλόγιο ςτο οποίο οι γωνίεσ μορφολογικά ζχουν μια κοινι γλϊςςα αλλά 

ταυτόχρονα μετεξελίςςονται ανάλογα με τθ λειτουργικι χριςθ του κάκε 

χϊρου.7 

Στθ προςπάκειά του να βρει ζναν τρόπο ανάγνωςθσ των 

αρχιτεκτονικϊν μορφϊν μζςω ενόσ απόλυτου ςυντακτικοφ και ςε 

αλλθλοςυςχζτιςθ με το τριςδιάςτατο χωρικό πεδίο, που αναφζρκθκε πιο 

πάνω,  χωρίηει τθν αρχιτεκτονικι μορφι ςε όγκο, μάηα, επιφάνεια, κίνθςθ. 

Ειδικά για τθν τελευταία υποςτθρίηει ότι δεν είναι μόνο θ κακαρότθτα τθσ 

ζκφραςθσ που δίνει ςθμαςία ςτθν κίνθςθ αλλά και θ ίδια θ κίνθςθ δίνει 

ςθμαςία ςτθν γενικότερθ οργάνωςθ του κτιρίου. Μάλιςτα, πιςτεφει ότι ο όγκοσ 

δεν υφίςταται χωρίσ κίνθςθ, εφόςον υπάρχει για να εξυπθρετεί τθν κίνθςθ. 

Ζτςι, λοιπόν, θ κίνθςθ αποτελεί ζνα από τα γενεςιουργά ςτοιχεία ςτθν εξζλιξθ 

οποιαδιποτε ςυςτιματοσ. Όςον αφορά τθν μάηα και τθν επιφάνεια πιςτεφει 

ότι αναπτφςςεται ζνασ διάλογοσ μεταξφ των δφο. Για παράδειγμα, θ Villa 

Savoye του Le Corbusierμπορεί να διαβαςτεί ωσ ζνασ όγκοσ με μία 

επιφανειακι μεμβράνθ τυλιγμζνθ γφρω του. Επίςθσ, μπορεί να διαβαςτεί και 

ωσ μια ςειρά από κάκετεσ επιφάνειεσ που αν ενωκοφν δθμιουργοφν τον όγκο 

(όπωσ ζνα πακζτο τραπουλόχαρτα). Θ παραπάνω διπλι ανάγνωςθ του κτιρίου 

είναι ζνα δείγμα τθσ γενικότερθσ κεωρίασ του Eisenman ότι ζνα κτίριο μπορεί 

να ερμθνευτεί με πολλοφσ και διαφορετικοφσ τρόπουσ.8 

 

 

                                                            
7 Peter Eisenman, The Formal Basis of  Modern  Archtitecture, εκδ. Lars Muller 
Publishers, 2006, ςελ. 91 
8 Peter Eisenman, The Formal Basis of Modern  Archtitecture, εκδ. Lars Muller 
Publishers, 2006, ςελ. 75 
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Α.2  Γλωςςικζσ Θεωρίεσ 

 
Θ αρχιτεκτονικι του Eisenman  προκφπτει ςε μεγάλο βακμό μζςω του 

γραπτοφ λόγου. Ζτςι, είναι πολφ ςθμαντικό να εξετάςουμε κάποιεσ από τισ 

γλωςςικζσ κεωρίεσ που επθρζαςαν ςε βάκοσ τον τρόπο που χειρίηεται ο ίδιοσ  

τον γραπτό του λόγο. 

Ο Eisenman  πολφ ςυχνά αναφζρεται ςτον Γάλλο φιλόςοφο Jacques 

Derrida (1930-2004). Ο Derrida υποςτθρίηει πωσ «Δεν υπάρχει τίποτα ζξω από 

το κείμενο», εννοϊντασ πρϊτον πωσ οτιδιποτε μπορεί να γίνει αντιλθπτό ωσ 

κείμενο και δεφτερον, πωσ μζςα από τθν ανάγνωςθ των ςχζςεων που 

προβάλλει το ίδιο το αντικείμενο ωσ κείμενο προκφπτει θ αποδθμθτικι 

ανάγνωςθ. Θ παραπάνω κεωρία φαίνεται ότι αποτζλεςε τθν βάςθ ςτον τρόπο 

που ο Eisenman χρθςιμοποιεί το λόγο όχι μόνο για να αποδομιςει και 

διερευνιςει τισ αρχιτεκτονικζσ μορφζσ που μελετά ςτο διδακτορικό του, αλλά 

και ωσ βαςικό εργαλείο ςχεδιαςτικισ ςφνκεςθσ, όπωσ κα δοφμε παρακάτω ςτα 

ζργα του. 

Επίςθσ, όςον αφορά τα φιλοςοφικά κείμενα, o Derrida επιςθμαίνει 

πωσ ςτθρίηονται ςυνικωσ ςε δίπολα (φφςθ/πολιτιςμόσ, ομιλία γραφι κ.τ.λ.). 

Μζςω τθσ πρακτικισ πριμοδότθςθσ τθσ μιασ ζννοιασ ζναντι τθσ άλλθσ 

προςδιορίηεται θ νοθματικι ενότθτα και προςδίδεται μία οριςμζνθ ταυτότθτα 

ςτο κείμενο. Αυτι θ κεωρία κα μποροφςε να ςυςχετιςκεί με τθν τρόπο που ο 

Eisenman μελετά τισ αρχιτεκτονικζσ μορφζσ ςτο διδακτορικό του, με τθν 

ανάγνωςθ των ςτοιχείων των κτιρίων ωσ αρνθτικοφ-κετικοφ ι πλιρωσ-κενοφ. 

Επιπλζον, o Derrida πιςτεφει ότι δεν είναι το ίδιο το κείμενο που προκακορίηει 

τθν ερμθνεία του, αλλά ο κυρίαρχοσ τρόποσ ανάγνωςθσ που μασ ζχει επιβλθκεί 

μζςω τθσ μεταφυςικισ παράδοςθσ. Αυτόσ ο ςυλλογιςμόσ τροφοδοτεί 

ουςιαςτικά και τθ ςυνεχι προςπάκεια του Eisenman να ξεφφγει από τισ 

ςυνθκιςμζνεσ αναγνϊςεισ, επιχειρϊντασ να διαβάςει με διαφορετικό τρόπο τα 

κτίρια ςτθν διατριβι του ι να τουσ προςδϊςει τθν ιδιότθτα των πολλαπλϊν 

αναγνϊςεων ςτα μετζπειτα κτίριά του. 

Στα παραπάνω ζρχεται να προςτεκεί άλλθ μία γλωςςικι κεωρία που 

επθρζαςε βακιά τον Eisenman, αυτι του  Αμερικανοφ φιλοςόφου Noam 

Chomsky, ςτθν οποία υποςτθρίηει ότι θ βακιά δομι κατά μία ζννοια αποτελεί 
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τθν απλοφςτερθ ςυντακτικι δομι που υπόκειται μιασ φράςθσ. Ζτςι μια 

ςφνκετθ πρόταςθ αποτελείται από τθ ςφνδεςθ δφο απλοφςτερων ςυντακτικϊν 

προτάςεων που ςυνιςτοφν τθ βακιά δομι τθσ. Επίςθσ, όλεσ οι προτάςεισ 

ερωτθματικοφ, πακθτικοφ ι αρνθτικοφ τφπου προκφπτουν από μια 

απλοφςτερθ ςυντακτικι πρόταςθ που ςυνιςτά τθν κοινι βακιά δομι τουσ. Για 

παράδειγμα, οι προτάςεισ: (1)John didn’t hit the ball, (2)Did John hit the 

ball, (3)The ball was hit by John 

Αποτελοφν διαφορετικζσ επιφανειακζσ εκφράςεισ τθσ κοινισ πρόταςθσ βακιάσ 

δομισ John hit the ball.9 

 

 

Α.3  Ανάλυςη Casa del Fascio – House I, II, III 
 

 

Εκείνο που κακόριςε ςτον ίςωσ  μεγαλφτερο βακμό τον πειραματιςμό 

του ςτισ κατοικίεσ ιταν θ βακιά ανάλυςθ των κτιρίων Casa del Fascio και Casa 

Giulani Frigerio του Terragni με βάςθ τθν μεκοδολογία ανάλυςθσ τθσ διατριβισ 

του ςε ςυνδυαςμό με τισ γλωςςικζσ κεωρίεσ που είδαμε παραπάνω. Ο 

Eisenman διαλζγει τισ ςυγκεκριμζνεσ κατοικίεσ γιατί πιςτεφει ότι θ 

πολυπλοκότθτα και θ αμφίςθμθ δομι τουσ προςφζρεται για διαφορετικζσ 

αναγνϊςεισ. Μάλιςτα, ςυγκεκριμζνα για τα δφο κτίρια εκδίδει και το βιβλίο 

Terragni : Transformations, decompositions, critiques, ενϊ με το πρϊτο είχε 

ιδθ αςχολθκεί ςτθν διατριβι του αφιερϊνοντασ ζνα ξεχωριςτό κεφάλαιο. 

Γενικότερα, θ ανάγνωςθ του Casa del Fascio ςυμπίπτει με τισ πεποικιςεισ του 

Eisenman όπωσ αυτζσ διακρίνονται ςτισ τρεισ πρϊτεσ κατοικίεσ του, ενϊ 

αντίςτοιχα οι μετζπειτα κατοικίεσ ζχουν άμεςθ ςχζςθ με τθν ανάγνωςθ τθσ 

Casa Frigerio, για αυτό και παρακάτω κα παρουςιαςτοφν με αυτι τθ ςειρά οι 

αναλφςεισ μαηί με τισ κατοικίεσ. 

 

 

 

                                                            
9Παπαδοποφλου Ακθνά,  Eisenman – Terragni : Διαςχίηοντασ ζνα βιβλίο, μεταπτυχιακι 
διπλωματικι εργαςία ΕΜΠ, 2010, ςελ. 37, 43 
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Εικόνα 10  Ανάλυςη τη Casa del Fascio 
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Στθν διατριβι του ο Eisenman υποςτθρίηει ότι το Casa del Fascio 

μπορεί να διαβαςτεί με δφο τρόπουσ. Ο ζνασ είναι ότι το κτίριο ζχει παραχκεί 

μζςα από μία προςκετικι λογικι με μία ευκεία αναφορά και ςτο Palazzo ι ωσ 

μία αφαιρετικι λογικι. Γενικά, αντιλαμβάνεται το κτίριο με όρουσ μάηασ και 

επιφάνειασ. Στθν ανάλυςθ που αναπτφςςει ςτο βιβλίο κρατά τθν διπλι 

ανάγνωςθ του κτιρίου και τθ ςχζςθ πλιρουσ κενοφ, μόνο που τϊρα τθν 

αναηθτά και ςτισ ςχζςεισ μεταξφ των επιμζρουσ ςτοιχείων των όψεων και των 

κατόψεων. 

Χαρακτθριςτικό τθσ ΝΔ όψθσ είναι ότι αποτελείται από ζνα 

προβαλλόμενο πλζγμα που δθμιουργοφν τα δομικά ςτοιχεία, ενϊ το δεξιό 

τμιμα τθσ δεν ζχει κακόλου ανοίγματα. Ζτςι ο Eisenman αναγνωρίηει μια 

διμερι ςχζςθ ανάμεςα ςτο κενό και το πλιρεσ. Παράλλθλα όμωσ επιςθμαίνει 

τθν ταυτόχρονθ ανάγνωςθ τθσ όψθσ ωσ τριμερισ διαίρεςθ κακϊσ το μεςαίο 

τμιμα διαφοροποιείται επειδι τα άνω τμιμα τθσ είναι κενό. Προκφπτει ζτςι 

μια εναλλακτικι ανάγνωςθ  μεταξφ τθσ αναγνϊριςθσ μιασ ςυμμετρίασ ςτθ 

δεφτερθ περίπτωςθ και μιασ αςυμμετρίασ ςτθν πρϊτθ. Επίςθσ, θ αςυμμετρία 

αυτι όπωσ ςθμειϊνει, επιτρζπει ςε κάποιον να αντιλθφκεί τθν όψθ αυτι ωσ 

τμιμα μιασ μεγαλφτερθσ νοθτισ ςυμμετρικισ όψθσ. 

Κατά τθν τριμερι διαίρεςθ τθσ όψθσ επειδι ςτο μεςαίο τμιμα θ επάνω ηϊνθ 

είναι κενι αλλά και θ κάτω ηϊνθ λόγω τθσ ειςχϊρθςθσ τθσ ειςόδου δθμιουργεί 

επίςθσ ζνα νοθτό κενό, ολόκλθρθ θ μάηα του κτιρίου, που ςε τομι λόγω τθσ 

κεντρικισ αυλισ ζχει τθν μορφι Θ μοιάηει, όπωσ παρατθρεί ο Eisenman, να 

ζχει γεννθκεί από τθν όψθ αυτι. Τζλοσ, θ όψθ μζςω τθσ απόλυτθσ γεωμετρίασ 

που ςχθματίηει, λόγω του ιςοπαχοφσ πλζγματοσ των υποςτυλωμάτων, 

διαχωρίηεται από τθν υπόλοιπθ μάηα του κτιρίου και μπορεί να διαβαςτεί και 

ωσ ανεξάρτθτο επίπεδο το οποίο ζρχεται να φορεκεί ωσ μάςκα ςτο υπόλοιπο 

κτίςμα. 

Ο Eisenman λοιπόν, όπωσ κα επιχειριςει και ςτισ υπόλοιπεσ όψεισ 

διαβάηει όλεσ τισ πικανζσ γεωμετρικζσ αναγνϊςεισ των οποίων ο αντικετικόσ ι 

ςυμπλθρωματικόσ χαρακτιρασ τουσ τεκμθριϊνει τθ διαλεκτικι ςχζςθ μεταξφ 

του κενοφ και πλιρουσ που εκφράηει κατά ςυνζπεια τθ διαλεκτικι ανάμεςα ςε  
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Εικόνα 11 Μεθοδολογία ςχεδιαςμοφ του House I 
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μια προςκετικι και μια αφαιρετικι λογικι ι , με άλλα λόγια, τον αμφίςθμο 

χειριςμό του κτιρίου ωσ μάηα και ωσ επιφάνεια. 

Όπωσ γράφει ο ίδιοσ, «Θ νοτιοδυτικι όψθ εναλλάςςεται ανάμεςα ςτο 

κενό και το πλιρεσ: είτε διαβάηεται ωσ ζνα ςυμπαγζσ επίπεδο ςτο οποίο ζχουν 

ανοιχτεί τρφπεσ, είτε ωσ ςειρά από γραμμικά ςτοιχεία που ζχουν ςυνενωκεί 

για να παράξουν ζνα πλζγμα.» Θ πρϊτθ περίπτωςθ είναι θ αφαιρετικι 

διαδικαςία μεταςχθματιςμοφ, θ δεφτερθ θ προςκετικι. Στθν πρϊτθ τα κενά 

λαμβάνουν κετικό χαρακτιρα κακϊσ ζχουν ςκοπίμωσ αφαιρεκεί από τον όγκο 

και το πλζγμα αρνθτικό, κακϊσ είναι το υπόλοιπο ι περίςςευμα τθσ 

διαδικαςίασ. Στθ δεφτερθ περίπτωςθ ςυμβαίνει το αντίκετο. 

Ο Eisenman επίςθσ, καταδεικνφει τισ αλλαγζσ που γίνονται κατά τθν εξζλιξθ 

των προςχεδίων. Για παράδειγμα, πϊσ οι πόρτεσ που είχε τοποκετιςει αρχικά 

ο Terragni ςτο πλαϊνό τμιμα τθσ όψθσ, ςτο τελικό ςχζδιο αφαιροφνται 

προκειμζνου να υπάρχει θ ανάγνωςθ τθσ δεξιάσ ηϊνθσ ωσ κακαρι μάηα. 

Υπάρχουν οριςμζνεσ ςθμαντικζσ διαφορζσ ςτον τρόπο που ο Eisenman 

διαβάηει το κτίριο ςτθν διατριβι του και ςτο εν λόγω βιβλίο. Για παράδειγμα, 

ςτθν διατριβι του αναφζρεται ςτθν ανάγκθ κακαρότθτασ  τθσ πρωταρχικισ 

κατάςταςθσ και ςτθ ςυγκεκριμζνθ περίπτωςθ ςτθ διττι υπόςταςθ του κφβου 

ωσ μάηα ι επιφάνεια. Από τθν άλλθ ςτο βιβλίο όχι μόνο δεν αναφζρεται ςε 

αυτι τθν ανάγκθ κακαρότθτασ τθσ διπλισ ςυνκικθσ, αλλά αποφεφγει και να 

χρθςιμοποιιςει όρουσ όπωσ γενετικι και ειδικι μορφι που χρθςιμοποιοφςε 

κατά κόρον ςτο διδακτορικό του.10 11 

Στο House I, που ςχεδιάηει το 1967-1968, ξεκινϊντασ από τθ γενετικι 

μορφι του κφβου, ο Eisenman  προχωρά ςτθ δθμιουργία δφο επόμενων κφβων 

οι οποίοι αναπαριςτοφν τον πρωταρχικό κφβο διαιρεμζνο ςε πολλαπλά κάκετα 

επίπεδα ςε διαφορετικζσ αναλογίεσ. Παράγονται ζτςι δφο  ςυςτιματα όπου το 

ζνα εκφράηει τθν αναλογία ( ςχετικά με τθ διαίρεςθ των πλευρϊν ) Α1Β1Α1Α1 

και το άλλο τθν αναλογία Α2Β1Α1Β2Α1. Όταν αυτοί οι δφο κφβοι ζρκουν ςε 

υπερζκεςθ τότε παράγεται ζνασ τρίτοσ κφβοσ όπου οι τομζσ των παράλλθλων 

επιπζδων των δφο υπερτικζμενων κφβων αντικακίςτανται με ςτρογγυλά 

                                                            
10 Παπαδοποφλου Ακθνά,  Eisenman – Terragni : Διαςχίηοντασ ζνα βιβλίο, 
μεταπτυχιακι διπλωματικι εργαςία ΕΜΠ, 2010, ςελ. 29-31 
 
11  Peter Eisenman, Terragni : Transformations, decompositions, critiques ςελ. 48-49   
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Εικόνα 12, 13  House II, House III 
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υποςτυλϊματα, ενϊ τα επίπεδα μεταςχθματίηονται ςε υποςτυλϊματα και 

δοκάρια που ςθματοδοτοφν τα ίχνθ των παράλλθλων επιπζδων. 

Στθν ουςία ο Eisenman ςυνκζτει τισ δφο αυτζσ τυπικζσ δομζσ για να 

παράξει μια ςφνκετθ ςτθν οποία όμωσ, όπωσ επιςθμαίνει, αναμζνει από τον 

χριςτθ να διακρίνει τισ δφο γενετικζσ δομζσ που τθν παριγαγαν και ζτςι να 

επιτελεςτεί μια νοθτικι διαδικαςία αναγνϊριςθσ τθσ βακιάσ δομισ. Θ 

φόρμουλα Α1Β1Α1Α1 και θ φόρμουλα Α2Β1Α1Β2Α1 ζχουν κοινά ςτθ ςειρά 

ςτοιχεία τα Β1Α1 και ζτςι παράγεται όπωσ επιςθμαίνει ο Eisenman μία 

ςυμπυκνωμζνθ ςφνκετθ δομι. Μζςω των αλλθλοτομιϊν και των ιχνϊν που 

δθμιουργοφνται ςτα αρχιτεκτονικά ςτοιχεία ,ο Eisenman ιςχυρίηεται πωσ ο 

χριςτθσ διαχωρίηει τισ δφο τυπικζσ δομζσ και αντιλαμβάνεται τθν βακιά δομι 

ςτθν οποία υπόκειται το αρχιτεκτόνθμα. 

Συγκριτικά με τθ κεωρία Chomsky, είναι ενδιαφζρον το γεγονόσ ότι ο 

τρόποσ που ςτο House I ο Eisenman παράγει μία ςφνκετθ δομι από δφο 

τυπικζσ δομζσ με κοινά ςυςτατικά είναι ανάλογοσ με τον τρόπο που ο Chomsky 

κεωρεί τθν παραγωγι τθσ «παρατακτικισ ςφνδεςθσ», τθν Οποία ςτισ 

Συντακτικζσ Δομζσ ορίηει ωσ εξισ: 

 

«Μία από τισ παραγωγικότερεσ διαδικαςίεσ ςχθματιςμοφ νζων προτάςεων 

είναι θ διαδικαςία τθσ παρατακτικισ ςφνδεςθσ. Αν ζχουμε λοιπόν δφο 

προτάςεισ Η+Χ+Κ και Η+Ψ+Κ, με τα Χ και Ψ να αποτελοφν ςυςτατικά αυτϊν 

των προτάςεων, μποροφμε να ςχθματίςουμε μια νζα πρόταςθ Η-Χ + and + Ψ-Κ. 

Λ.χ., από τισ προτάςεισ (20)(α) και (20)(β) μποροφμε να ςχθματίςουμε μια νζα 

πρόταςθ (21): 

(20)(a) the scene -of the movie- was in Chicago 

(b) the scene -of the play-  was in Chicago 

(21) the scene -of the movie and the play- was in Chicago 

 

Μία ανάλογθ τακτικι διπλοφ χειριςμοφ τθσ δομισ χρθςιμοποιεί και 

ςτα επόμενα ζργα του, το House II (1969) και το House III (1969-1971). 

Μάλιςτα, ςτα κεωρθτικά του κείμενα ειςάγει τουσ δικοφσ του όρουσ «bi-

valency» - που ςθμαίνει ότι θ ςχζςθ μεταξφ δφο ςτοιχείων ζχει δφο ιςότιμεσ 

εκφράςεισ- και «structural redundancy» για να ονοματοδοτιςει τθν ςτρατθγικι 

ςχεδιαςμοφ όπου χρθςιμοποιοφνται δφο φζροντα δομικά ςυςτιματα αντί ενόσ  
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Εικόνα 14, 15  Casa Giulani Frigerio 
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 ϊςτε ο πλεοναςμόσ αυτόσ να οδθγεί ςτθν αποφόρτιςθ  του ςτατικοφ νοιματοσ 

τθσ δομισ και ο ςκελετόσ να διαβάηεται μονάχα ωσ ςθμεία ςτο χϊρο. 

Στισ τρεισ αυτζσ κατοικίεσ ουςιαςτικά βλζπουμε τθν εφαρμογι τθσ κεωρθτικισ 

ανάλυςθσ τθσ Casa del Fascio ςτθν ςυνκετικι διαδικαςία. 

Casa Giulani Frigerio 

 

Α4.  Casa Giulani Frigerio – House IV 
 

Ο Eisenman επιχείρθςε να εφαρμόςει τθν μζκοδο που ανζπτυξε ςτο 

Casa del Fascio και ςτο Casa Giulani Frigerio. Παρ’ όλα αυτά, ο τρόποσ 

ανάγνωςθσ που χρθςιμοποιοφςε μζχρι τότε φαίνεται να μθν ζχει ανταπόκριςθ 

ςτο ςυγκεκριμζνο κτίριο, όπωσ παραδζχεται και ο ίδιοσ. Μάλιςτα, κάκε 

προςπάκεια να γίνει αποςαφινιςθ ςτθν ανάγνωςθ μιασ όψθσ, οδθγοφςε ςε 

αςτάκεια ανάγνωςθσ τθσ άλλθσ. Επίςθσ, χαρακτθριςτικό παράδειγμα αποτελεί 

θ περίπτωςθ τθσ γωνίασ ςτα κτίρια. Ενϊ ςτο Casa del Fascio θ γωνία αποτελεί 

ςτακερι αναφορά ςτο τφπο του γωνιακοφ πφργου, όπωσ ςτα κτίρια του 

Palladio, ςτο Casa Frigerio οι «αποκολλθμζνεσ» γωνίεσ από τθν όψθ 

καταδεικνφουν μια ακακόριςτθ οργανωτι διαδικαςία και ταυτόχρονα τθν 

αντίςταςθ του κτιρίου ςε μια οριςμζνθ φόρμα ι δομι.12 Αυτι λοιπόν θ 

γενικότερθ διαδικαςία αποςφνκεςθσ κλονίηει τθν μζχρι τότε μεκοδολογία του 

Eisenman και επιδρά κακοριςτικά ςτον τρόπο που ςχεδιάηει τισ επόμενεσ 

κατοικίεσ, από το House IV και ζπειτα. 

Ζτςι, λοιπόν, ςτισ επόμενεσ κατοικίεσ ξεχωρίηει θ ςυνκετικι αςυνζχεια, 

προερχόμενθ από τθν αποςυνκετικι λογικι τθσ Frigerio. Όπωσ αναφζρει και ο 

ίδιοσ: «Το κτίριο, αν και αντιλαμβάνεται ωσ προσ ζναν ευκλείδειο μετωπικό 

προςανατολιςμό, εμπεριζχει αρκετζσ «αφομοιϊςιμεσ» ιδιοςυγκραςίεσ, όπωσ θ 

ζλλειψθ ςυνκετικισ ομορφιάσ, αναλογικϊν ςυναφειϊν και δυναμικισ 

ιςορροπίασ, οι οποίεσ λειτουργοφν ςε ζνα εννοιολογικό πλαίςιο.» Επίςθσ, θ 

δομι των κτιρίων γίνεται όλο και πιο παρεμβατικι και ανοργάνωτθ και ςτο 

εςωτερικό τουσ. Υπάρχουν πολλά αξιοπερίεργα ςτοιχεία, όπωσ ςτο House IV, 

με το γυάλινο χϊριςμα ςτο υπνοδωμάτιο που υποχρεϊνει το ηευγάρι να  

                                                            
12 Παπαδοποφλου Ακθνά,  Eisenman – Terragni : Διαςχίηοντασ ζνα βιβλίο, 
μεταπτυχιακι διπλωματικι εργαςία ΕΜΠ, 2010, ςελ. 55 
13  ο.π. ςελ.8 
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Εικόνα 16, 17  House IV 

Εικόνα 18, 19 Η ανάποδη ςκάλα και το υπνοδωμάτιο με το 
χϊριςμα ςτη μζςη 
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κοιμάται χωριςτά ι τθν ανάποδθ ςκάλα, θ οποία μάλιςτα ζχει βαφτεί 

κόκκινθ για να τραβά τθν προςοχι. 

Σφμφωνα με τον Eisenman ο κάτοικοσ ζχει τθν φυςικι τάςθ να 

ταξινομεί ςτο νου του τισ «ατζλειεσ» που υπάρχουν ςτο House IV. Ζτςι, λοιπόν, 

μζςω τθν διαδικαςίασ να οργανϊςει τισ παρατυπίεσ τθσ μορφισ, ουςιαςτικά  

οδθγείται ςτθν κατανόθςθ τθσ αρχιτεκτονικισ τθσ. Αυτι θ κατάςταςθ μπορεί 

να ςυςχετιςκεί με τθν κεωρία Gestalt13, ςτθν οποία αναφζρεται ςυχνά ο 

Εiseman ςτα κείμενά του, όπου θ τάςθ του ανκρϊπου να αντιλθφκεί π.χ. ζνα 

τετράγωνο με κομμζνεσ τισ ακμζσ του, τϊρα λειτουργεί ωσ το εργαλείο που κα 

ωκιςει τον παρατθρθτι ςτθν αντίλθψθ τθσ μορφισ.14 

Γενικότερα, ο Eisenman, από το House IV και ζπειτα βρζκθκε ςε ζνα 

διερευνθτικό αδιζξοδο, ςε ςυνδυαςμό με τθν αποτυχία ανάλυςθσ τθσ Casa 

Frigerio με βάςθ τθ μεκοδολογία που είχε αναπτφξει μζχρι τότε, όπωσ 

αναφζρει και ο ίδιοσ ςε διάλεξι του ςτο Yale το 1978. Μάλιςτα, το 1999 ςτο 

βιβλίο Diagram Diaries, ιςχυρίηεται ότι: 

« Με τθν ιδζα τθσ αποςφνκεςθσ θ κυρίαρχθ διαδικαςία του 

μεταςχθματιςμοφ τζκθκε υπό αμφιςβιτθςθ. Αυτό ξεκίνθςε μζςα από το ζργο 

πάνω ςτο Casa Giulani Frigerio του Teraggni ςτο Como τθσ Λταλίασ. Δεν ζνιωςα 

πλζον τθν ανάγκθ να κατανοιςω τθν αρχιτεκτονικι εςωτερικότθτα μζςα από 

ζνα κφβο, διπλό κφβο ι μιςό κφβο που κα τουσ μεταςχθμάτιηα… Σκζφτθκα τότε 

ότι ιταν δυνατό να ξεκινιςω από μια κατάςταςθ πολυπλοκότθτασ… Υπιρχαν 

αρκετά ςτθν παρουςία τθσ που υποδιλωναν μια κατεφκυνςθ ςε ζνα ςθμείο 

μθδζν που δεν ιταν καν απαραίτθτο να το προςεγγίςεισ νοθτικά. Αν θ 

διαδικαςία γινόταν αντίςτροφα και το ανεξιγθτο γινόταν επεξθγιςιμο, τότε 

πάλι κάτι άλλο δεν κα ζβγαηε νόθμα. Υπιρχε μία ςυνεχισ ταλάντωςθ ςε ζνα 

“in and out of focus”.»  15 

 

 

 

 

                                                            
14 https://www.archdaily.com/63267/ad-classics-house-vi-peter-eisenman 
  
15 Παπαδοποφλου Ακθνά,  Eisenman – Terragni : Διαςχίηοντασ ζνα βιβλίο, 
μεταπτυχιακι διπλωματικι εργαςία ΕΜΠ, 2010, ςελ. 70 

https://www.archdaily.com/63267/ad-classics-house-vi-peter-eisenman
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Εικόνα 20, 21  Colombus Convention Center 

Εικόνα 22, 23, 24  Aronoff Center 
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Α5.  Δεφτερη φάςη 

 

           Στθν επόμενθ φάςθ των πειραματιςμϊν του Eisenman αποτελείται από  

κτίρια όπωσ:  το Aronoff Center for Design and Art για το πανεπιςτιμιο του 

Cincinnati, το Colombus Convention Center και το Emory Universtity Cente for 

the Arts. Χαρακτθριςτικό των παραπάνω project είναι θ χριςθ τθσ υπάρχουςασ 

τοπολογίασ του και γενικότερα του υλικοφ που υπάρχει γφρω τουσ κακϊσ και θ 

ποιότθτα του προγράμματοσ του κάκε project. Επίςθσ, μζςα από αυτά ξεκινά θ 

εξερεφνθςθ μθ-Καρτεςιανϊν γεωμετριϊν μζςα από τον ςυνδυαςμό 

πολφπλοκων δικτφων και ιχνϊν. Τα κτίρια δεν προζρχονται από τθν ςυςχζτιςθ 

των πεδίων γφρω του αλλά θ ίδια θ καταςκευι του αντικείμενου παράγει και 

το πεδίο. Είναι μία νζα φόρμουλα τθσ τεχνικισ του να ενιςχφςει τθν 

αλλθλεπίδραςθ τθσ μορφισ και του πεδίου γφρω τθσ και να 

επαναπροςδιορίςει τθν ςχζςθ πλιρουσ κενοφ. Τα γενεςιουργά πεδία 

δθμιουργοφνται μζςα από τθν μετάλλαξθ ςυγκεκριμζνων ιχνϊν του τοπίου. 

Ζτςι επιτυγχάνεται θ ςυνζχεια μεταξφ τθσ παλιά και καινοφριασ καταςκευισ 

ςτο Aronoff Center, θ προζκταςθ του αςτικοφ ιςτοφ μζςα ςτο κτίριο ςτο 

Convention Center in Colombus και θ ςφνδεςθ μεταξφ τω όγκων και του 

φαραγγιοφ που υπάρχει ςτo τοπίο ςτο University Center for the Artsςτο 

Emory.Τα παραπάνω projectπροκφπτουν μζςα από τθν μετάλλαξθ τοπικϊν 

ιχνϊν: οι καμπφλεσ από τθν φυςικι τοπογραφία του κάκε project, από τα όρια 

των κτιρίων που υπάρχουν ιδθ και των χϊρο του κάκε project. Όλα τουσ 

παρουςιάηουν μία καμπυλωτι ι πτυχωτι γεωμετρία και τθ μετακίνθςθ του 

ενδιαφζροντόσ του, που επικεντρωνόταν αποκλειςτικά ςτθν δομι τθσ μορφισ, 

ςε μια πιο ςυνοχικι και ογκοπλαςτικι ςφνκεςθ ,κακϊσ καμία πιο πολφπλοκθ 

ςυςχζτιςθ τεχνικϊν ςτθν παραγωγι μορφϊν. 

Ο Eisenmanαρχίηει να απομακρφνεται από τισ Αντι-κονςτρουκτιβιςτζσ 

τεχνικζσ του κατακερματιςμοφ  
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Εικόνα 25 Max Reinhardt Haus 

Εικόνα 26 Nordliches Derendorf 
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και τθσ αντίφαςθσ που χαρακτιριηαν τθν προγενζςτερι του δουλειά. Επίςθσ, οι 

τεχνικζσ τθσ μετατόπιςθσ και περιςτροφισ που χρθςιμοποιοφςε ςτα ζργα του 

μζχρι τότε και λειτουργοφςαν κυρίωσ ςε ζνα εννοιολογικό και ςυμβολικό 

επίπεδο, τϊρα χρθςιμοποιοφνται μόνο για τθν διαμόρφωςθ τθσ δομισ. Αξίηει 

να ςθμειωκεί ότι εκείνθ τθ περίοδο πολφ ςθμαντικό ρόλο ςτα ζργα του ζπαιξε 

θ χριςθ των υπολογιςτϊν και θ αξιοποίθςι του ωσ εργαλεία που κα του 

ζδιναν πρόςβαςθ ςε μια αρκετά πιο πολφπλοκθ γεωμετρίασ ςχζςθ με το 

ορκοκανονικό ςφςτθμα που χαρακτθρίηει τα παλαιότερα ζργα του.16 

Στθ δεκαετία του 1990 παρατθροφμε ότι τα ζργα του ςυνεχίηουν ςτθν 

λογικι του επαναπροςδιοριςμοφ τθσ εκάςτοτε τοπογραφίασ, ενϊ θ ςφνκεςι 

τουσ παράγεται ςε ζναν μεγάλο βακμό από αρκετά αςυνικιςτα και ιδιαίτερα 

ςτοιχεία ωσ προσ τθν αρχιτεκτονικι. Για παράδειγμα, ςτο Max Reinhardt Haus 

(1992) το κτίριο να χαράξει τθ πορεία τθσ μελλοντικισ τοπογραφίασ τθσ 

περιοχισ, αλλάηοντασ το χαρακτιρα και τθν ιςορροπία τθσ, όπωσ αυτζσ είχαν 

διαμορφωκεί μζχρι τότε από μεγάλα μπλοκ-τοπόςθμα, όπωσ τον πρϊτο 

γυάλινο ουρανοξφςτθ του Mies van der Rohe. 

Επίςθσ, τθν ίδια χρονιά ςε μια παρόμοια λογικι ςχεδιάηει to Nordliches 

Derendorf Master Plan ςτο Dusseldorf. Πιςτεφει ότι θ περιοχι χρειάηεται μια 

νζου είδουσ ανάπτυξθ που κα ανταποκρίνεται ςτθ ηωι του 21ου αιϊνα και δεν 

κα ςυνδζεται με το παρελκόν οφτε κα παράγεται από μοτίβα όπωσ τα μπλοκ 

κατοικιϊν ςτο Βερολίνο. «Ηοφμε ςε μια νζα εποχι, τθν θλεκτρονικι εποχι, θ 

οποία ζχει αντικαταςτιςει τθν μθχανικι. Ζτςι, τα αρχιτεκτονικά ςτοιχεία που 

μζχρι τϊρα ςυμβόλιηαν τθν μθχανι, πλζον πρζπει να ςυμβολίηουν τθν 

θλεκτρονικι επικοινωνία. Ζχουμε περάςει από τθν εποχι τθσ χρθςτικότθτασ 

ςτθν εποχι τθσ πλθροφόρθςθσ. Αντίςτοιχα, ενϊ ςτον 16ο και 17ο αιϊνα τα όρια 

τθσ πόλθσ ιταν οι μεςαιωνικό τοίχοι και τον 19ο και 20ο τα δίκτυα μεταφοράσ, 

πλζον τα όρια κακορίηονται από τα δίκτυα θλεκτρονικισ επικοινωνίασ. Ζτςι,  

λοιπόν,  το γενεςιουργό χωρικό δίκτυο από το οποίο κα παραχκεί θ ςφνκεςθ 

διαμορφϊνεται από τθν αλλθλοτομι των δικτφων του ραντάρ και του 

ραδιοφϊνου.» 

Τθν επόμενθ χρονιά, πάλι ςτο Dusseldorf, δθμιουργεί το 

HausImendorff για ζναν καλλιτζχνθ. Αυτό το εξαϊροφο κτίριο κα περιζχει 

ςτουσ πρϊτουσ ορόφουσ καφζ και μπαρ και ςτουσ τελευταίουσ το studio και  

                                                            
16 Peter Eisenman 1990-1997, El croquis, τεφχοσ 83 
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Εικόνα 27 Hauselmendorff 

Εικόνα 28 BFL Software Headquarters 
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τθν κατοικία του καλλιτζχνθ. Το ςτρεβλωμζνο ςχιμα εμπνζεται από τθ 

ςφηευξθ δφο κυμάτων κακϊσ αυτά προχωροφν ςτο νερό. Οι δφο όγκοι-κφματα 

περιςτρζφονται ωσ προσ τον κάκετο άξονα του κτιρίου, με τθν επιφάνεια του 

εξωτερικοφ να αποτελεί μια γυάλινθ «επιδερμίδα» που κα επιτρζπει τθ 

διαφάνεια και οπτικι επαφι ωσ προσ τθν εςωτερικι επιφάνεια, θ οποία κα 

γίνει ζνασ εξαϊροφοσ καμβάσ-τοιχογραφία όπου κα παρουςιάηεται το ζργο 

του καλλιτζχνθ. 

Στο BFL Software Headquarters (1997) ςτθν Λνδία γίνεται μια 

προςπάκεια ζνωςθσ ινδικισ παράδοςθσ και των νζων τεχνολογιϊν, κάτι που 

ςυμβαίνει και ςτθν ίδια τθν χϊρα. Ζτςι, ςτο ςυνδυαςμό αυτϊν των 

διαφορετικϊν ςτοιχείων: θ παράδοςθ αντιπροςωπεφεται από το αρχαίο 

κείμενο Vastu-Shastra,που περιζχει πλθροφορίεσ για τθν παραδοςιακι 

αρχιτεκτονικι Hindu, ενϊ θ τεχνολογία αντιπροςωπεφεται ςχθματικά από τον 

μοριακι δομι των υγρϊν κρυςτάλλων μαηί με των παραδοςιακϊν ςχθμάτων 

Shastra Mandala, όπου θ δομι τουσ αναπτφςςεται από το κζντρο προσ 

τζςςερισ κατευκφνςεισ.17 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                            
17 Peter Eisenman 1990-1997, El croquis, τεφχοσ 83 
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Β.  Alvaro Siza Vieira  

  

Ο Alvaro Siza Vieira γεννικθκε το 1933 ςτθν Πορτογαλία. Κεωρείται από τουσ 

πιο ςθμαντικοφσ αρχιτζκτονεσ τθσ γενιάσ του. Σχεδίαςε και ολοκλιρωςε το 

πρϊτο του ζργο το 1954 πριν  ακόμθ τελειϊςει τισ ςπουδζσ του από το 

Πανεπιςτιμιο του Porto, για το οποίο κα ςχεδίαηε το 1985 τθν ανακαταςκευι 

του και ςτο οποίο κα γινόταν ο ίδιοσ κακθγθτισ από το το 1966.. Τα ζργα του 

χαρακτθρίηονται για τθν γλυπτικι τουσ μορφι, ενϊ θ αρχιτεκτονικι του ζχει 

χαρακτθριςτεί από πολλοφσ ωσ «ποιθτικόσ μοντερνιςμόσ». Σθμαντικά ζργα του 

είναι το Leca Swimming Pools (1966), από τα πρϊτα του, θ ςυλλογικι κατοικία 

Bouca, το μουςείο Ibere Camargo (2003) και το Portuguese Pavillion Expo ’98. 

Το 1992 ζλαβε το βραβείο Pritzker για το project αποκατάςταςθσ ςτο Chiado.  
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Εικόνα 29 Η κάτοψη των Swimming Pools 

Εικόνα 30 Η εναρμόνιςη του κτιρίου με τα βράχια  

Εικόνα 31, 32 Το χαμηλό φψοσ του κτιρίου 



33 
 

Β1.  Leca Swimming Pools 
 

Μελετϊντασ το ςυνολικό ζργο του Siza παρατθροφμε ότι τα κτίριά του 

παρουςιάηουν ζνα κοινό αρχιτεκτονικό λεξιλόγιο, το οποίο ζχει διαμορφωκεί 

ςε μεγάλο βακμό ιδθ από τα πρϊτα του ζργα, όπωσ το Swimming Pools (1966) 

ςτο Πόρτο. 

Αρχικά, το ζργο μοιάηει κάπωσ παράδοξο, αφοφ οι πιςίνεσ βρίςκονται 

δίπλα ςτον ωκεανό. Όμωσ, πρόκειται για μια αρκετά ευφυισ αρχιτεκτονικι 

επζμβαςθ, κακϊσ οι πιςίνεσ γεμίηουν με το νερό τθσ παλίρροιασ και 

προςφζρουν ςτουσ λουόμενουσ τθ δυνατότθτα να κολυμπιςουν χωρίσ να είναι 

εκτεκειμζνοι ςτον άγριο ωκεανό. Αυτι θ εναρμόνιςθ με το φυςικό τοπίο 

ςυναντάται και ςτο επίπεδο τθσ κάτοψθσ. Ο Siza δουλεφει με απλζσ και λιτζσ 

χαράξεισ. Θ ςφιχτι διάταξθ του κυλικείου και των αποδυτθρίων χαλαρϊνει 

ςταδιακά προσ τθν περιοχι του νεροφ, ενϊ οι ευκείεσ και καμπφλεσ ζρχονται 

να δουλζψουν μαηί με τα βράχια ϊςτε να παγιδεφςουν το νερό. Ουςιαςτικά, θ 

κάτοψθ ςβινει από τθ μεριά τθσ πόλθσ προσ τον ωκεανό με τθ μετάβαςθ από 

τισ ςκλθρζσ αςτικζσ χαράξεισ ςτισ πιο χαλαρζσ, κακϊσ χάνονται μζςα ςτο τοπίο. 

Ο παραπάνω χειριςμόσ αντανακλά τθν γενικότερθ ςυνκετικι προςζγγιςθ του 

Siza ςτα περιςςότερα κτίριά του, δθλαδι τθν ζνωςθ αςτικοφ και φυςικοφ 

τοπίου με τρόπο που το νζο κτίριο να διατθρεί ι να δθμιουργεί μια κατάςταςθ 

ιςορροπίασ ανάμεςα ςτα δφο. 

Υπάρχει, επίςθσ, μια λεπτομζρεια ςτο ζργο που αξίηει να επιςθμανκεί. 

Ο επιςκζπτθσ, κακϊσ ειςζρχεται ςτο χϊρο, κατεβαίνοντασ μια ράμπα ςταδιακά 

βυκίηεται ςτουσ χαμθλοτάβανουσ χϊρουσ των αποδυτθρίων. Ο χϊροσ ζχει 

φψοσ μόλισ 190 εκατοςτά, ενϊ ςτο πζραςμα προσ τθ πιςίνα των παιδιϊν το 

φψοσ προςεγγίηει το παιδικό ςϊμα, αποτρζποντασ τουσ μεγάλουσ να 

ειςζλκουν ι αναγκάηοντάσ τουσ να ςκφψουν. Όταν τελικά βγει από τα 

αποδυτιρια, θ απεραντοςφνθ του ωκεανοφ τον κατακλφηει. Αυτι λοιπόν θ 

φαινομενικά αςιμαντθ λεπτομζρεια καταδεικνφει τθν ευαιςκθςία του Siza 

ςτον χειριςμό τθσ μικρισ κλίμακασ.18 

 

 

                                                            
18 Αφετθρίεσ, περιοδικό Δομζσ, 2017, ςελ.110-113 
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Εικόνα 34, 35, 36  Φωτογραφία, κάτοψη και τομή του μουςείου Ibere Camargo 

Εικόνα 37, 38, 39  Σκίτςα αρχικήσ ιδζασ 
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Β2.  Μουςείο Ibere Camargo 
 

Το κοινό λεξιλόγιο που διατρζχει τε περιςςότερα ζργα του Siza μασ 

επιτρζπει να τα μελετιςουμε χωρίσ κάποια αυςτθρι χρονολογικι ςειρά. Ζτςι, 

λοιπόν κα ερευνιςουμε το μουςείο Ibere Camargo (2003) ςτθ Βραηιλία. Θ 

επιλογι του ςυγκεκριμζνου γίνεται λόγω τθσ αναφοράσ του Siza ςτθν διάλεξι 

του ςτο ΜΟΜΑ, θ οποία, μζςα από ςχζδια και εικόνεσ που παρουςιάηει ο  

ίδιοσ,  εμπεριζχει τα ςχεδιαςτικά ςτάδια τθσ ςυνκετικισ του προςζγγιςθσ και 

κα αποτελζςει βοθκθτικό ςτοιχείο ςτθν περαιτζρω ανάλυςθ των επόμενων 

ζργων του. 

Αρχικά, ο Siza ξεκινά να ςκιτςάρει πικανζσ εκδοχζσ και προκζςεισ για 

το κτίριο πριν ακόμα μάκει τισ πλιρεισ λειτουργικζσ απαιτιςεισ του μουςείου 

και το πϊσ είναι ακριβϊσ θ τοποκεςία γφρω του. Ο λόγοσ είναι δεν κζλει να 

κοιτάει ορκολογικά, να βρει μια άμεςθ λφςθ. Αντίκετα, πθγαίνει γφρω από τα 

προβλιματα, δοκιμάηοντασ διάφορεσ εκδοχζσ και μετά αφαιρϊντασ τα 

ςτοιχεία που κρίνει ότι δεν χρειάηονται. Αυτι θ αντιμετϊπιςθ φαίνεται από τα 

πρϊτα του ςκίτςα, τα οποία μπορεί να μοιάηουν «τρελά», όπωσ λζει και ο 

ίδιοσ, όμωσ δεν είναι άχρθςτα. Κακζνα από αυτά ζχει μία πρόκεςθ και 

ςυνδυάηεται με τισ άλλεσ πικανζσ λφςεισ δθμιουργϊντασ τελικά μία λφςθ, όχι 

βεβιαςμζνθ, αλλά που προζκυψε οργανικά. Ζτςι πιςτεφει ότι οδθγοφμαςτε 

ςτθν πολυπλοκότθτα που απαιτεί το κτίριο. 

Στα πρϊτα του ςκίτςα πειραματίηεται ιδθ με τθν ιδζα ενόσ πφργου. 

Στθν ςυνζχεια «μυςτθριωδϊσ» εμφανίηονται κάποιεσ ράμπεσ. Προςπακϊντασ 

να εξθγιςει τθν πρόςκεςθ αυτοφ του ςτοιχείου υποςτθρίηει ότι μπορεί να 

βαςίηεται ςτο ότι πολλά μουςεία και γκαλερί ζχουν ράμπεσ. Ζτςι, το ςτοιχείο 

τθσ ράμπασ εγγράφτθκε ςτθ μνιμθ του και όταν άρχιςαν να ςυνεργάηονται το 

μυαλό και το χζρι ςτθ ςφνκεςθ του μουςείου, αυτό βγικε ςτθν επιφάνεια. Στο 

τρίτο ςκίτςο, παρ’ όλο που αποκλίνει αρκετά από τθ τελικι μορφι του 

project,φαίνεται θ πρόκεςι του να κάνει ζνα κτίριο με ιςχυρι παρουςία λόγω 

του χωρικοφ περιοριςμοφ του από το γφρω τοπίο. 

Ο Siza αναφζρεται ςε δφο βαςικζσ επιρροζσ: το Guggenheim Museum 

του Frank Lloyd Wrightκαι το Sesc Pompeiaτθσ Lina Bo Bardi. Ικελε το μουςείο 

να ζχει αυτι τθ ςυνεχι κυκλικι ροι όπου ςε κάκε ςθμείο ο επιςκζπτθσ κα  

. 
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Εικόνα 40, 41 Guggenheim Museum και Sesc Pompeia 

Εικόνα 42, 43 Η επιρροή τησ ράμπασ του  Guggenheim 
Museum και το αποτζλεςμα (δεξιά) 
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μπορεί να αντιλαμβάνεται χωρικά το ςφνολο τθσ ζκκεςθσ, όπωσ γίνεται και ςτο 

Guggenheim. Θ διαφορά είναι αυτι θ ςυνεχόμενθ ράμπα διατρζχει και  

κλειςτοφσ χϊρουσ, ενϊ βγαίνει και ζξω από το κτίριο λόγω του περιοριςμζνου 

χϊρου που μπορεί να αναπτυχκεί το κτίριο 

Όςον αφορά το Sesc Pompeia θ επιρροι δεν ιταν άμεςθ αλλά 

αςυνείδθτθ. Ο Siza λζει ότι είχε επιςκεφτεί το κτίριο πριν από χρόνια, αλλά 

ςυνειδθτοποίθςε τθν επιρροι που είχε ςτο δικό του μουςείο αφοφ του 

ολοκλιρωςε, αναφερόμενοσ πάλι ςτισ διάφορεσ εμπειρίεσ που αποκθκεφονται 

ςτο αςυνείδθτό μασ μζςα ςτα χρόνια και βγαίνουν ςτο προςκινιο κατά τθ 

διάρκεια τθσ ςφνκεςθσ. 

Είναι αξιοςθμείωτο το πϊσ διάφορεσ εμπειρίεσ και ιδζεσ ενυπάρχουν 

ςτο μυαλό του Siza, ςαν κομμάτια από παηλ τα οποία ενϊνονται και 

εκφράηονται μορφολογικά ανάλογα με τισ διάφορεσ απαιτιςεισ του κτιρίου και 

τουσ παράγοντεσ που το επθρεάηουν. Τζτοιοι παράγοντεσ είναι οι λειτουργικζσ 

απαιτιςεισ του κτιρίου, το γφρω τοπίο, αςτικό και φυςικό, οι αναφορζσ ςτθν 

αρχιτεκτονικι ιςτορία του κάκε τόπου, παλαιά και ςφγχρονθ, θ ατμόςφαιρα 

που απαιτεί το κτίριο. 

 

Β3.  Συλλογική κατοικία Bouca 
 

Κεντρικι ιδζα του ςχεδιαςμοφ του Barrio de Bouca ιταν να 

καταςκευαςτεί ζνασ υπερενιςχυμζνοσ διπλόσ τοίχοσ κατά μικοσ των 

ςιδθροδρομικϊν γραμμϊν για τθν προςταςία των διαμεριςμάτων από τον 

κόρυβο που προκαλοφν οι αμαξοςτοιχίεσ. Συγχρόνωσ, ο τοίχοσ αυτόσ 

οργανϊνει τθ διάταξθ του οικοδομιματοσ ςτο τριγωνικό αυτό οικόπεδο. 

Κάκετα ςε αυτόν ςυνδζονται τζςςερισ μπάρεσ κατοικιϊν (row houses), 

ςχθματίηοντασ τζςςερισ ςτενζσ αυλζσ. Πρόκεςθ του αρχιτζκτονα ιταν θ δομι 

και καταςκευι του ζργου να βαςίηεται ςε ζνα ςφνολο από αυλζσ, ςτοζσ ι 

ςκάλεσ που διαρκρϊνονται ςε ζνα ςφςτθμα που δίνει ζμφαςθ ςτθν ανταλλαγι, 

τθν αλλθλεγγφθ μεταξφ των κατοίκων και τθ κοινοτικι ηωι, χωρίσ ωςτόςο να 

εγκαταλείπει τθν ιδζα τθσ ιδιωτικισ ηωισ. Το νότιο άκρο κάκε μπάρασ 

επρόκειτο να περιλαμβάνει κοινοτικζσ εγκαταςτάςεισ, πλυντιριο ροφχων, 

βιβλιοκικθ και χϊρουσ κοινοτικϊν ςυναντιςεων και ςυνελεφςεων. Όμωσ, θ 

κοινωνικι διάςταςθ τθσ ςυλλογικισ κατοικίασ Bouca δεν ενυπάρχει μόνο ςτθ  
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Εικόνα 44,45,46,47  Η ςυλλογική κατοικία Bouca 
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δομι  του κτιρίου αλλά και ςτον τρόπο με τον οποίο ςχεδιάςτθκε το κτίριο. 

Ακολουκϊντασ τθ γενικότερθ επανάςταςθ τθσ δεκαετίασ του ’70 ςτθν 

Πορτογαλία αλλά και λειτουργϊντασ ςτα πλαίςια τθσ οργάνωςθσ SAAL, που 

χαρακτθριηόταν για τθν κοινωνικι τθσ ευαιςκθςία, οι κάτοικοι ςυμμετείχαν 

ενεργά ςτο ςχεδιαςμό των κτιρίων μζςα από ςυηθτιςεισ με τουσ ίδιουσ του 

αρχιτζκτονεσ. Μάλιςτα, ο Siza φάνθκε ιδιαίτερα ςυγκινθμζνοσ όταν 

επιςκζφτθκε το Bouca τριάντα χρόνια μετά και μίλθςε ξανά με τουσ κατοίκουσ 

όπωσ τότε, όταν ςχεδίαηαν μαηί το project. 

Οι είςοδοι ςτουσ υπαίκριουσ χϊρουσ ανάμεςα ςτα μπλοκ ακολουκοφν 

τθ λογικι των υφιςτάμενων πολυκατοικιϊν που υπάρχουν ςτθν 

νοτιοανατολικι γωνία του οικοπζδου, ενϊ γενικά θ περιοχι  χαρακτθρίηεται 

από παραδοςιακά τριϊροφα και τετραϊροφα κτίρια, όμορα μεταξφ τουσ, με 

μικτζσ χριςεισ γθσ του ιςογείου, εμπόριο και κατοικία. Στα κτίρια διακρίνουμε 

ζνα μοντερνιςτικό αρχιτεκτονικό λεξιλόγιο, το οποίο μπορεί να εντοπιςτεί 

ςτουσ λευκοφσ επιχριςμζνουσ τοίχουσ, τουσ απλοφσ γεωμετρικοφσ όγκουσ, τθν 

ζλλειψθ διακοςμθτικϊν ςτοιχείων, τα απλά ανοίγματα, κακϊσ και τισ 

ιεραρχθμζνεσ επαναλαμβανόμενεσ όψεισ και τθν τυπολογία. Ζντονθ Επιρροι 

αποτζλεςε το ςυγκρότθμα κατοικιϊν Kiefhoek (1925-1929) του J.J.POud, το 

οποίο ο Siza μελζτθςε και μιμικθκε ςτθ χριςθ θμικυκλικοφ άκρου ςτισ 

κτιριακζσ μονάδεσ. Επίςθσ, αναγνωρίηουμε και οριςμζνα παραδοςιακά 

ςτοιχεία, όπωσ τθν εναλλαγι των όγκων ςτον τελευταίο όροφο, τισ γραμμικζσ 

ςειρζσ κατοικιϊν και τισ αυλζσ, τα οποία αποτελοφν αναφορά ςτα 

παραδοςιακά πορτογαλλικά ςπίτια ilhas. 

Όςον αφορά το ςχεδιαςμό μεγάλο ενδιαφζρον παρουςιάηει ζνασ 

αρκετά «καρραλζοσ» χειριςμόσ που κα δοφμε παρακάτω. Ο αρχιτζκτονασ ζχει 

ειςάγει ςτο ςχζδιο του ςυγκροτιματοσ μια νοθτι πορεία που ςχίηει τουσ 

όγκουσ κάκετα κοντά ςτο βόρειο τμιμα του οικοπζδου και ςυνδζει τισ 

ενδιάμεςεσ αυλζσ. Ωςτόςο, αυτι θ πορεία διακόπτεται δυναμικά από μία 

ςκάλα που τοποκετείται ςτο μζςον τθσ και κάκετα ςε αυτι και καταλιγει ςε 

ζνα υπερυψωμζνο υπαίκριο χϊρο. Στθν κακθμερινι ηωι, θ κεντρικι 

τοποκζτθςθ τθσ ςκάλασ ίςωσ δυςχεραίνει τθν πρόςβαςθ από τουσ χριςτεσ, 

κακϊσ διακόπτει τθν ανεμπόδιςτθ κίνθςθ και επικοινωνία ανάμεςα ςτισ 

μπάρεσ-κτίρια του ςυγκροτιματοσ. Αναρωτιζται, λοιπόν, κάποιοσ για ποιον  
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Εικόνα 48,49  Η επιρροή του Kiefhoek Housing 

Εικόνα 50,51 University of Porto 



41 
 

λόγο ο αρχιτζκτονασ επζλεξε αυτιν τθν παρζμβαςθ. Θ επιλογι αυτι όμωσ δε 

ςυνιςτά ατόπθμα του αρχιτζκτονα αλλά πρόκειται, τελικά, για ςυνειδθτι 

ανακοπι αυτισ τθσ κίνθςθσ, με ςκοπό να ωκιςει τουσ κατοίκουσ να 

οικειοποιθκοφν και να βιϊςουν τον δθμόςιο χϊρο, ωκϊντασ ζτςι και ςτθν 

επαφι και δθμιουργία ςχζςεων μεταξφ τουσ.19 

Λόγω διάφορων πολιτικϊν ςυγκυριϊν και τθσ ςφντομθσ κατάργθςθσ 

του οργανιςμοφ SAALτο χτίςιμο του project είχε παγϊςει και είχαν χτιςτεί μόνο 

οι δφο από τισ τζςςερισ μπάρεσ κατοικιϊν. Χρειάςτθκαν τρεισ δεκαετίεσ μζχρι 

να αποφαςιςτεί θ ολοκλιρωςι του. Παρ’ όλα αυτά, ακόμα και πριν τθν 

ολοκλιρωςι του κατάφερε να ανταποκρικεί ςτον ςκοπό και να αναβακμίςει 

τθν αρκετά δυςχερι κατάςταςθ που επικρατοφςε ςτθν περιοχι. Μάλιςτα, ιταν 

μία ανατροπι ςτα μζχρι τότε δεδομζνα τθσ ςυλλογικισ κατοικίασ αποδίδοντασ 

με χαμθλό κόςτοσ και απλά τοπικά υλικά πολυτελείσ χωρικζσ ποιότθτεσ. Τζλοσ, 

διαγράφεται θ κοινωνικι ευαιςκθςία του Siza και ο τρόποσ που εμπερικλείει 

ςτο ςχεδιαςμό του τισ γνϊμεσ και ανάγκεσ των κατοίκων που κα μείνουν. Ζτςι, 

λοιπόν, ενδιαφζρεται για τθν ζνταξθ του κτιρίου όχι μόνο ωσ προσ φυςικό ι 

αςτικό περιβάλλον αλλά και ςτο κοινωνικό 

 

Β4.  University of Porto 
 

Ζνα από τα χαρακτθριςτικά ζργα που περιζχουν όλα τα παραπάνω 

ςτοιχεία που κακορίηουν τθ ςχεδιαςτικι προςζγγιςθ του Siza είναι το 

ςυγκρότθμα κτιρίων για τθν Αρχιτεκτονικι Σχολι του Πόρτο, τθσ οποίασ υπιρξε 

και ο ίδιοσ φοιτθτισ. Το ζργο χρειάςτθκε περίπου μια δεκαετία για να 

ολοκλθρωκεί και περιλαμβάνει εννζα κτθριακοφσ όγκουσ, που εκτείνονται ςε 

ζνα ςτενόμακρο επικλινζσ οικόπεδο, μεταξφ του αυτοκινθτόδρομου και του 

ποταμοφ Ντοφρο, με κζα τθ γζφυρα Eiffek, που το διαςχίηει. 

 

 

 

 

 

                                                            
19 Σοφία Τηαβζλλα, "Forming a Whole with Ruins": ςυμ-μετζχοντασ με τον Siza, 

ερευνθτικι εργαςία Ε.Μ.Π., 2017, σελ.64-67 
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Εικόνα 52, 53  Ζνταξη ςτο φυςικό και αςτικό τοπίο 

Εικόνα 54  Η αφαίρεςη τησ γωνίασ από τον όγκο  

Εικόνα 55  Το αίθριο ςε ςχήμα Π  

Εικόνα 56  Το καδράριςμα του τοπίου  

Εικόνα 57  Η τριγωνική ακμή  
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Από τα πρϊτα πράγματα που ςυνειδθτοποιοφμε παρατθρϊντασ τθ 

ςχολι αρχιτεκτονικισ είναι θ εναρμόνιςι του με το τοπίο γφρω του. Από τθ 

πλευρά του ποταμοφ, οι κτιριακοί όγκοι μοιάηουν να ξεφυτρϊνουν μζςα από 

τα δζντρα, ενϊ ςε ζναν από αυτοφσ υπάρχει μόνο θ βάςθ του, το «ίχνοσ» του, 

επιτρζποντασ ζτςι τθν οπτικι επαφι και κζα προσ το ποτάμι, ενϊ ταυτόχρονα 

«ςπάει» τθν κανονικότθτα τθσ γραμμισ που δθμιουργοφςε θ ςειρά των 

πφργων. Εάν κοιτάξουμε πίςω από τθ ςχολι κα διαπιςτϊςουμε μία ςειρά από 

μεγάλα μπλοκ κατοικιϊν. Ο Siza ςτθν προςπάκειά του να εναρμονιςτεί με το 

αςτικό τοπίο αλλά και να αναφερκεί ςτθ ςθμαντικι παρουςία αυτϊν των 

πολυκατοικιϊν του ’50 ςτθν ιςτορία του ςυγκεκριμζνου τόπου, δθμιουργεί 

αυτοφσ τουσ κτιριακοφσ όγκουσ ςε ςχιμα πφργου. 

Όμωσ, το αποκορφφωμα τθσ ευαιςκθςίασ του αρχιτζκτονα ωσ προσ το 

τοπίο φαίνεται ςτον τρόπο με τον οποίο το περίπτερο Carlos Ramos, το πρϊτο 

κτίριο που ζχτιςε ο Siza ςτο ςυγκρότθμα, τοποκετείται μζςα ςτο οικόπεδο και 

τον κιπο. Τα υφιςτάμενα μεγάλα δζντρα, ιδιαίτερα αυτό ςτθν είςοδο του 

μικροφ αικρίου, ςυμβάλλουν ςτθ ςφνκεςθ τθσ κάτοψθσ και των όψεων και 

δίνουν μια άλλθ ανάγνωςθ ςτθν κλίμακα του κτιρίου. 

Αν εντρυφιςουμε περιςςότερο ςτο ςυγκεκριμζνο περίπτερο κα 

διαπιςτϊςουμε χαρακτθριςτικά που ςυναντάμε ςε πολλά ζργα του Siza. 

Αρχικά,  θ εςωςτρεφι ςφνκεςι του που είναι βαςιςμζνθ ςε μια μετάφραςθ 

τθσ κλαςςικισ τυπολογίασ ςε ςχιμα Π και κυμίηει περιτοιχιςμζνουσ κιπουσ τθσ 

αναγζννθςθσ. Το όλο κτίριο περιβάλλεται από χαμθλοφσ τοίχουσ που ορίηουν 

ζνα πανζμορφο μικρό κιπο με κζα προσ τον ποταμό Ντοφρο. Το εξωτερικό 

κζλυφοσ αποτελείται από τοίχουσ χωρίσ πολλά παράκυρα, ενϊ το εςωτερικό 

του αικρίου είναι διαμπερζσ και με μεγάλεσ τηαμαρίεσ, προςτατεφοντασ ζτςι 

τουσ χϊρουσ μάκθςθσ από τθ βουι του αυτοκινθτόδρομου και παράλλθλα 

ενοποιϊντασ τουσ οπτικά και χωρικά. Επίςθσ, πολφ ενδιαφζρον ζχει ο τρόποσ 

με τον οποίο κρατάει τθ ςυμμετρία ςτθν ογκοπλαςία μζςω τθσ αφαίρεςθσ και 

τθ πρόςκεςθσ όγκων. Αφαιρεί ζνα τριγωνικό κομμάτι από τθν κάτω δεξιά 

γωνία του Π και ςυγχρόνωσ προςκζτει ζναν κφβο ςτθν αριςτερι πλευρά για να 

δϊςει ζμφαςθ ςτθν είςοδο.  

Αν παρακζςουμε το περίπτερο με το υπόλοιπο ςυγκρότθμα κα φανεί θ 

γεωμετρικι ςχζςθ των δφο. Οι υπόλοιποι κτιριακοί όγκοι, που χτίςτθκαν μετά 

από το περίπτερο, ςχθματίηουν και αυτοί ενα τριγωνικό αίκριο. Μοιάηει, 

λοιπόν, ςαν να αποτελοφν μια αναπαραγωγι ςε μεγαλφτερθ κλίμακα του  
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Εικόνα 58, 59  Η επανάληψη του ςχήματοσ Π και των τριγωνικϊν ακμϊν  

Εικόνα 60 Portuguese Expo ‘98  Εικόνα 61 Centro Collego de Arte 
Conteranmpo 

Εικόνα 63 Portuguese Expo ‘98 
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αρχικοφ κτιρίου και του ςχιματοσ Π που ζχει. Ζτςι, όλο το ςυγκρότθμα 

ςτθρίηεται ςε ζνα δικό του ςφςτθμα γεωμετρικϊν κανόνων το οποίο 

ςυναντάται ςε όλεσ τισ κλίμακεσ του ζργου, από τθν τριγωνικι διάταξθ των  

Κτιρίων  μζχρι τισ ακμζσ που εντοπίηονται ςτισ μορφζσ των κτιρίων, εξωτερικά 

και εςωτερικά. 

 

Β5.  Συμπεράςματα 
 

Σε αρκετά ζργα του Siza βλζπουμε αυτι τθ μεταμόρφωςθ ενόσ μοτίβου 

ανάλογα με τθν κάκε περίπτωςθ που χρθςιμοποιείται. Για παράδειγμα, 

παρατθροφμε ότι ςυχνά γυρνάει ςτθν απλι εικόνα ενόσ τραπεηιοφ ι ενόσ 

πάγκου ςτθριηόμενου ςε δφο κάκετα επίπεδα ςτισ άκρεσ του. Αυτό το 

«αρχζτυπο» μπορεί να μετουςιωκεί κυριολεκτικά ςε ζνα κομμάτι επίπλου ι ςε 

μεγαλφτερθ κλίμακα να δθμιουργιςει ζνα πλαίςιο, μια πόρτα, ζνα εςωτερικό 

άνοιγμα, ακόμα και μια μνθμειϊδθσ ςτοά, όπωσ ςτο Πορτογαλικό Περίπτερο, ι 

μια παραλλαγι του όπου το οριηόντιο επίπεδο γυρίηει προσ το ζδαφοσ χωρίσ 

όμωσ να το ακουμπάει, όπωσ ςτο Centro Collego de Arte Conteranmpo. 

Ο Siza ζχει μια καινοφρια αντιμετϊπιςθ για κάκε νζο πρόβλθμα και 

όπωσ κάκε καλλιτζχνθσ ζχει τον δικό του τρόπο να κοιτάηει τθν 

πραγματικότθτα και να τθν αναδιατυπϊνει με βάςθ τουσ δικοφσ του όρουσ. 

Δεν εφαρμόηει παλαιότερεσ λφςεισ με μθχανικό τρόπο αλλά ςκιτςάρει επάνω 

ςε παλαιότερεσ «ανακαλφψεισ» μετατρζποντάσ τεσ ςε καινοφριεσ ιδζεσ. Για 

παράδειγμα, ζνα από τα βαςικότερα κζματα είναι θ ιδζα τθσ κατοικοφμενθσ 

πρόςοψθσ, ζναν ενδιάμεςο χϊρο από προεκτεταμζνεσ πλάκεσ πάνω ςε λεπτζσ 

κολϊνεσ, ςαν μια διαςταφρωςθ μεταξφ του ςκελετοφ «Dom-ino» του 

LeCorbusier και τθσ βεράντασ ςαν αρχιτεκτονικό ςτοιχείο. Χαρακτθριςτικά 

παραδείγματα αποτελοφν το Teachers’  Training College (1986)ςτο Setubal 

καιτο University of Alicante Rectory Building ςτο Alicante (1998), όπου 

κυμίηουν μία κιονοςτοιχία γφρω από μία αυλι, ενϊ μία παραλλαγι τθσ 

παραπάνω ιδζασ ςυναντάμε αργότερα και ςτο Πορτoγαλλικό Περίπτερο 

(1998), το οποίο ειςάγει και μία ςυηιτθςθ, με «ειρωνικζσ» αναφορζσ, επάνω 

ςτον κλαςικιςμό. 
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Εικόνα 64 Teachers’ Training College Εικόνα 65 University of Aliacanye 

Εικόνα 66 Experimental House, Alvar Aalto Εικόνα 67 Carlos Ramos Pavillion 

Εικόνα 68 Experimental House, Alvar Aalto 
Εικόνα 69 Carlos Ramos Pavillion 
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Γενικά, οι βεράντεσ του Siza μεταμορφϊνουν ζνα αρχαίο τφπο, 

χαράηοντασ ταυτόχρονα και «γζφυρεσ» ςτθν ιςτορία τθσ αρχιτεκτονικισ, όπωσ 

οι αυλζσ του Alvar Aalto. Ο Siza είναι ζντονα επθρεαςμζνοσ από το 

Experimental Houseςτο Muuratsalo (1953) του Aalto και τον τρόπο που θ 

βεράντα ανοίγεται προσ το τζλοσ τθσ, ϊςτε να καδράρει τθν κζα που 

περιλαμβάνει τθν λίμνθ και το γφρω τοπίο. Επίςθσ, είναι εντυπωςιαςμζνοσ από 

τον τρόπο που ζνασ Σκανδιναβόσ καλλιτζχνθσ, όπωσ ο Aalto, κατάφερε να 

επαναχρθςιμοποιιςει, να «ξαναςκεφτεί» ζνα μεςογειακό αρχζτυπο με 

μοντζρνουσ όρουσ, κάνοντασ το ξανά προςβάςιμο ςτουσ αρχιτζκτονεσ, όπωσ 

τον ίδιο, που ηουν πιο κοντά ςτθ Μεςόγειο. Ο Siza ςε αρκετζσ περιπτϊςεισ 

επιςτρζφει ςε αυτι τθν ιδζα του κτιρίου μια βεράντα που ςυγκλίνει και ςτθν 

ςτενι τθσ πλευρά είναι ανοιχτι ςτο τοπίο και ςτον γφρω χϊρο, επιτρζποντασ 

του να ειςζλκει μζςα ςτον χϊρο του κτιρίου ςαν ζνασ κφλακασ και 

δθμιουργϊντασ μια δυναμικι ςχζςθ κτιρίου και περιβάλλοντοσ, όπωσ γίνεται 

ςτθ Σχολι Αρχιτεκτονικισ ςτο Πόρτο και ιδιαίτερα ςτο περίπτερο Carlos Ramos. 

Ο Siza ζχει αναφερκεί ςτον τρόπο με τον οποίο «κινείται γφρω» ςτα 

ιςτορικά μοντζλα όταν πρζπει να βρει μια καινοφρια ιδζα. Για αυτόν θ 

διαδικαςία εφρεςθσ τθσ λφςθσ περιζχει ωσ ζνα βακμό, τθ ανακάλυψθ 

ςυνδζςεων μεταξφ παλαιότερων ιδεϊν. Οι ιδζεσ μοιάηουν να «επιπλζουν» ςτο 

μυαλό του δθμιουργϊντασ ζνα δίκτυο ςχζςεων ςτο νζο πρόβλθμα, όπωσ 

φαίνεται και ςτο μουςείο Iberê Camargo που αναφζρκθκε ςτθν αρχι. Θ 

ελεφκερθ ςυςχζτιςθ εικόνων, ιδεϊν και μορφϊν μασ κυμίηει τθν ανάλυςθ του 

Freudγια τα όνειρα : «Τα ςτοιχεία αυτά κακϊσ μασ επιτρζπουν οποιοδιποτε 

ςθμείο επαφισ μεταξφ τουσ ςυμπυκνϊνονται ςε νζεσ οντότθτεσ, μζςα από τθ 

διαδικαςία τθσ μετάλλαξθσ των ςκζψεων ςε εικόνεσ...Είναι ςα μια δφναμθ να 

βρίςκεται ςε λειτουργία υποβάλλοντασ το υλικό ςε ςυμπίεςθ...ζνα ςτοιχείο 

ςτο φανερό κομμάτι του ονείρου μπορεί να αντιςτοιχεί ςε πλικοσ ςτοιχείων 

ςτο κρυφό κομμάτι του ονείρου όπου περιζχονται οι ςκζψεισ.» Με ζναν 

παρόμοιο τρόπο βλζπουμε να ςυμπτφςςονται διάφορα ςτοιχεία που 

ενυπάρχουν ςτο μυαλό του Siza και να μπλζκονται παλαιότεροι αρχιτεκτονικοί 

τφποι μαηί με τθν λειτουργικότθτα που απαιτεί το κάκε κτίριο και τθν 

εναρμόνιςθ του με το τοπίο.20 

 

                                                            
20 Alvaro Siza, Writings on architecture, εκδ. Skira, 1997, ςελ. 9, 92, 103  
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Καταλυτικόσ παράγοντασ ςε όλθ αυτι τθ δθμιουργικι προςζγγιςθ του 

Siza αποτελεί το αρχιτεκτονικό ςκίτςο. Για αυτόν το ςκίτςο είναι ο δίαυλοσ 

επικοινωνίασ του με τα πάντα. Διαβάηει το τοπίο μζςα από αυτό, ςκιτςάρει 

οτιδιποτε του κινεί το ενδιαφζρον, δοκιμάηει λφςεισ και εκφράηει το 

υποςυνζιδθτό του. Στο ομϊνυμο βιβλίο του, βλζπουμε να υπάρχουν πλικοσ 

ςκίτςα, χωρίσ απαραίτθτα να αναπαριςτοφν κάποιο κτίριο. Μπορεί να είναι θ 

κζα ενόσ παράκυρου δίπλα από ζνα ςωρό από βιβλία, μια γυμνι γυναικεία 

φιγοφρα ι θ κζα πάνω ςτθ βεράντα τθσ Villa Savoye. Το ίδιο ςυμβαίνει και με 

τα αρχιτεκτονικά του κείμενα, όπωσ τα ονομάηει. Μπορεί να μιλάνε για τθ 

ςθμαςία του ςκίτςου, να μιλάνε για αρχιτζκτονεσ, τα ζργα τουσ αλλά και τθν 

γενικότερθ φιλοςοφία τουσ, ι μπορεί να μιλάει για τισ εμπειρίεσ του από τα 

ταξίδια και τι παρατθρεί μζςα από ζνα καφζ, τουσ ανκρϊπουσ, τθν γενικότερθ 

ατμόςφαιρα. Αυτι θ αντίλθψθ τθσ πραγματικότθτασ, όχι μόνο τθσ 

αρχιτεκτονικισ, οι ποικίλεσ εμπειρίεσ και κυρίωσ θ ποιθτικι του προςζγγιςθ 

είναι αυτά που τελικά εκφράηονται μζςα από το ζργο του, τα οποία ενϊ εκ 

πρϊτθσ όψεωσ είναι απλά και λιτά, κρφβουν πολλζσ εκπλιξεισ και πολλά 

επίπεδα ερμθνείασ και νοιματοσ. 
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Εικόνα 74 Η χαρακτηριςτική καμπφλη ςτην όψη  
τησ ςυλλογικήσ κατοικίασ του Siza 

Εικόνα 75 Το οικόπεδο πριν 

Εικόνα 76,77 Όψη και κάτοψη τησ ςυλλογική 
κατοικίασ του Siza 
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Γ1.  IBA Social Housing 
 

Κα ξεκινιςουμε τθν ςφγκριςθ των δφο αρχιτεκτόνων με τθν 

αντιπαραβολι δφο ςυλλογικϊν κατοικιϊν τουσ, οι οποίεσ βρίςκονται και οι δφο 

ςτο δυτικό Βερολίνο και χτίηονται κάτω από τθν αιγίδα του προγράμματοσ IBA 

(International Building Exhibition Berlin). Πρόκειται ουςιαςτικά για 

αρχιτεκτονικοφσ διαγωνιςμοφσ που διεξιχκθςαν με βαςικό ςκοπό τθν 

ανοικοδόμθςθ του μεταπολεμικοφ Βερολίνου, με βαςικό όρο τθν διατιρθςθ 

του φψουσ των γφρω κτιρίων. Με διοργανωτι τον αρχιτζκτονα Paul Kleihus, το 

project διιρκεςε από το 1979-1987, με νικθτιριεσ ςυμμετοχζσ πολλϊν 

γνωςτϊν αρχιτεκτόνων, όπωσ, του Aldo Rossi και του Rem Koolhaas. Ανάμεςα 

ςε αυτοφσ βρίςκονται ο Peter Eisenman και ο Alvaro Siza. Το γεγονόσ ότι και τα 

δφο κτίρια είναι ςυλλογικζσ κατοικίεσ, ςε ςυνδυαςμό με τθν παρόμοια 

μορφολογία των γφρω κτιρίων και τθν υποχρεωτικι διατιρθςθ του φψουσ 

τουσ, αλλά και τον γενικότερο ςκοπό αναβάκμιςθσ τθσ περιοχισ, δθμιουργεί 

ζνα καλό πλαίςιο ςφγκριςθσ τθσ αρχιτεκτονικισ προςζγγιςθσ των δφο 

αρχιτεκτόνων πάνω ςτο ίδιο πρόβλθμα. 

Θ ςυλλογικι κατοικία του Siza βρίςκεται ςτθν περιοχι Kreuzberg, ςτθν 

γωνία ενόσ μπλοκ του 19ου αιϊνα. Θ αρχικι γωνία του κτιρίου είχε 

καταςτραφεί ςτον πόλεμο με αποτζλεςμα τθν δθμιουργία ενόσ μεγάλου κενοφ 

ανάμεςα ςτα κτίρια. Μετά τον πόλεμο, χτίςτθκε μια ςειρά από μεμονωμζνα 

καταςτιματα, που όμωσ δεν ταίριαηαν με τα φψθ των γφρω κτιρίων και κυρίωσ 

δεν παρείχαν κακόλου διαμερίςματα τα οποία κα κάλυπταν τθν τεράςτια 

ανάγκθ για ςτζγαςθ. Ζτςι, το 1980 τα καταςτιματα γκρεμίςτθκαν για να χτιςτεί 

θ ςυλλογικι κατοικία του Siza, (το όνομα Bonjour Tristese προζρχεται από το 

γκράφιτι πάνω ςτθν όψθ τθσ και ςθμαίνει «Καλθμζρα Κλίψθ») . 

Το βαςικότερο χαρακτθριςτικό του εφταϊροφου αυτοφ οικοδομιματοσ 

αποτελεί θ ςυνεχόμενθ καμπυλωμζνθ όψθ που ςυμπλθρϊνει τθν γωνία όλου 

του μπλοκ. Αυτό το γλυπτικό ςτοιχείο εντοπίηεται ςτθν ακμι του κτιρίου ωσ 

προσ τθν κάτοψθ, αλλά και ςτθν κορυφι του κτιρίου ωσ προσ τθν όψθ, ενϊ 

αποτελεί και μια γενικότερθ αναφορά ςτον Γερμανικό εξπρεςιονιςμό. Επίςθσ, 

θ κανονικότθτα και ο ρυκμόσ των παρακφρων ςυνεχίηει το μοτίβο που υπάρχει 

ιδθ ςτα γφρω κτίρια, ενιςχφοντασ τθν ζνταξι του ςτο μπλοκ και  
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Εικόνα 78,79 Όψη και κάτοψη ςυλλογικήσ 
κατοικίασ του Eisenman 

Εικόνα 90 Σκίτςα ιδζασ 
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αντανακλϊντασ τθν γενικότερθ αντιμετϊπιςθ του Siza ωσ προσ το περιβάλλον 

του κάκε κτιρίου. 21 

Θ ςυλλογικι κατοικία του Eisenman χτίςτθκε τθν περίοδο 1981-1985 

και βρίςκεται ςτθν αλλθλοτομι τθσ Friedrichstrasse και του τοίχουσ του 

Βερολίνου. Το project αναπτφχκθκε με βάςθ δφο κατευκφνςεισ. Θ πρϊτθ είχε 

ωσ ςτόχο να αναδείξει τθν ιςτορία και τθ μνιμθ, ενϊ θ δεφτερθ κα πρόβαλε το 

Βερολίνο ωσ ςταυροδρόμι όλου του κόςμου και ταυτόχρονα του πουκενά. 

Ουςιαςτικά κα ανζδυε τθν μνιμθ του τόπου και ταυτόχρονα κα τθν πάγωνε 

και ζτςι κα γινόταν ζνα αντικείμενο χωρίσ παρελκόν και χωρίσ μζλλον. 

Στθν ςφνκεςθ βαςικό ρόλο παίηει το ςτοιχείο του Τείχουσ. Πιο 

ςυγκεκριμζνα, τα τείχθ τθσ πόλθσ του 18ου αιϊνα που είχαν χακεί, μαηί με αυτά 

του 19ου αιϊνα, με τα κατεςτραμμζνα τείχθ από τον Β’ Παγκόςμιο πόλεμο και 

το Τείχοσ του Βερολίνου ςυνδζονται με το Μερκατόριο Δίκτυο και παράγουν 

ζνα κτίριο που ζχει ζντονθ ςυμβολικι ςθμαςία ωσ προσ τθ ςυλλογικι μνιμθ 

του τόπου. Οι κάκετεσ χαράξεισ ςυμβολίηουν το παλιό Βερολίνο και οι 

οριηόντιεσ χαράξεισ μζςω του Μερκατόριου Δικτφου τθ νζα κατάςταςθ.22 

Μορφολογικά, θ καμπφλθ που χρθςιμοποιεί ο Siza αντανακλά τθν πιο 

γλυπτικι ςυνκετικι προςζγγιςθ του ςε ςχζςθ με τθν ορκοκανονικότθτα και 

αυςτθρότθτα του Eisenman. Επίςθσ, αν παρατθριςουμε προςεκτικά τθν 

καμπφλθ κα διαπιςτϊςουμε ότι υπάρχουν κάποιεσ ακμζσ που υποδθλϊνουν τα 

όρια των παλαιότερων κτιρίων, κάτι που δεν ςυμβαίνει ςτο κτίριο του 

Eisenman. Το ίδιο ςυμβαίνει και με το ςτοιχείο των παρακφρων, με τον Siza να 

κρατάει το μζγεκοσ και τον αρικμό των ανοιγμάτων ςτα γφρω κτίρια, ενϊ ςτθν 

περίπτωςθ του Eisenman δθμιουργείται ζνα ξεχωριςτό μοτίβο ςυνδυάηεται με 

το Μερκατόριο Πλζγμα και αποκτά ςα ςτοιχείο  ςυμβολικζσ και εννοιολογικζσ 

προεκτάςεισ με βάςθ τθ γενικότερθ ςτρατθγικι του Project. 

Γενικότερα, παρατθροφμε τθν διαφορά ςτον τρόπο που οι δφο 

αρχιτζκτονεσ ςυμμετζχουν, μζςω των κτιρίων τουσ, ςτθν αναδιαμόρφωςθ του 

αρχιτεκτονικοφ χαρακτιρα του Βερολίνου, μιασ πόλθσ που ζχει υποςτεί πολλζσ 

αλλοιϊςεισ. Ο Siza με τθν αναφορά του ςτον Γερμανικό Εξπρεςιονιςμό επιλζγει 

ζνα πιο καλλιτεχνικό πεδίο για να αναδείξει τθ μνιμθ του τόπου. Από τθν  

                                                            
21 https://www.archdaily.com/519337/ad-classics-wohnhaus-schlesisches-tor-bonjour-
tristesse-alvaro-siza-vieira-peter-brinkert 
22 https://eisenmanarchitects.com/IBA-Social-Housing-1985 

https://www.archdaily.com/519337/ad-classics-wohnhaus-schlesisches-tor-bonjour-tristesse-alvaro-siza-vieira-peter-brinkert
https://www.archdaily.com/519337/ad-classics-wohnhaus-schlesisches-tor-bonjour-tristesse-alvaro-siza-vieira-peter-brinkert
https://eisenmanarchitects.com/IBA-Social-Housing-1985
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άλλθ, ο Eisenman εμπεριζχει ςτθν ςφνκεςι του μια πολφ βακφτερθ ανάλυςθ 

τθσ ζννοιασ του τείχουσ ςτθν ιςτορία τθσ πόλθσ, θ οποία ενϊνεται και 

ςυμβολίηεται μζςω των ςτοιχείων τθσ όψθσ. Θ παραπάνω διαφορά διακρίνεται 

και ςτα ςχζδια τουσ ςτθν πορεία τθσ αρχιτεκτονικισ ςφνκεςθσ. Ζτςι, από τθ μία 

ζχουμε τα ελεφκερα ςκίτςα του Siza, όπου μαηί το κτίριο υπάρχουν πορτρζτα 

και ανκρϊπινεσ μορφζσ, ενϊ από τθν άλλθ ζχουμε τα αναλυτικά και πιο 

αυςτθρά διαγράμματα του Eisenman.  Τζλοσ, όςον αφορά τθν προςζγγιςθ του 

οικοπζδου, ο Siza επιλζγει μια πιο λιτι ζνταξθ ςτο οικόπεδο, ςε αντιδιαςτολι 

με το αρχικό πλάνο του Eisenman για αναδιαμόρφωςθ του μεγαλφτερου 

μζρουσ του οικοπζδου, το οποίο είχε καταςτραφεί, παρ’ όλο που τελικά 

χτίςτθκε μόνο ζνα μζροσ του ςτθ γωνία του οικοπζδου. Ουςιαςτικά θ 

προςζγγιςθ του Eisenman υποδθλϊνει μια πιο παρεμβατικι προςζγγιςθ που 

πλθςιάηει περιςςότερο ςτον αςτικό ςχεδιαςμό. 

 

Γ2. Συμπεράςματα 
 

Συνεχίηοντασ τθν ςφγκριςθ, πλζον ςτο ευρφτερο φάςμα τθσ καριζρασ 

των δφο αρχιτεκτόνων, διακρίνουμε παρόμοιεσ διαφορζσ με αυτζσ που 

αναδείχτθκαν προθγουμζνωσ ςτο παράδειγμα των ςυλλογικϊν κατοικιϊν, 

μόνο που τϊρα διαφαίνονται και κάποια κοινά ςθμεία. 

Αρχικά, τα ζργα του Siza ςυνδυάηουν τθν πολυπλοκότθτα ςτθ ςφνκεςθ 

με τθν φαινομενικι απλότθτα ςτο τελικό αποτζλεςμα αλλά και τθν ευκολία 

ςτον τρόπο που δζχεται ο κάκε επιςκζπτθσ το κτίριο. Από τθν άλλθ, τα ζργα 

του Eisenman διακρίνονται για τθν πολυπλοκότθτά τουσ τόςο ςτθν διαδικαςία 

τθσ ςφνκεςθσ όςο και ςτθν αποδοχι από τον επιςκζπτθ. Βζβαια, αυτι θ 

δυςχζρεια ςτθν κατανόθςθ του κτιρίου αποτελεί και πρόκεςθ του Eisenman, 

μιασ και όπωσ υποςτθρίηει ο ίδιοσ κα οδθγιςει τον άνκρωπο ςε μία 

εξαναγκαςμζνθ πνευματικι διεργαςία  που κα του αποκαλφψει τθν 

πραγματικι δομι του κτιρίου. 

Ο τρόποσ με τον οποίο οι δφο αρχιτζκτονεσ αντιμετωπίηουν το 

εκάςτοτε πρόβλθμα και τα αρχιτεκτονικά εργαλεία που χρθςιμοποιοφν για τθν 

επίλυςι του αποτελεί τθ βάςθ από τθν οποία παράγεται θ διαφορά που 

αναφζραμε παραπάνω. 
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Πιο ςυγκεκριμζνα, το βαςικό εργαλείο του Siza είναι το ςκίτςο. Μζςα 

από αυτό διαβάηει το τοπίο ζτςι ϊςτε να μπορεί να ενταχκεί με ιπιο τρόπο 

μζςα από αυτό. Τα ςκίτςα του είναι ελεφκερα και γριγορα ςχεδιαςμζνα. 

Μπορεί να περιζχουν διαφορετικά ςτοιχεία του κτιρίου, ςαν κολάη, ακόμα και 

ανκρϊπινεσ μορφζσ. Ο τρόποσ και θ ελευκερία που ςχεδιάηει καταδεικνφει και 

τθν πνευματικι διεργαςία, κακϊσ αφινει ελεφκερο το υποςυνείδθτό να 

ενεργιςει, παράγοντασ μορφζσ που ενυπάρχουν ςτθν μνιμθ του. Το ςφνολο 

λοιπόν των ςτοιχείων που υπάρχουν ςτα ςκίτςα του, μζςα από ςυνεχείσ 

διεργαςίεσ, παράγει το τελικό αποτζλεςμα, το οποίο αν και πολφπλοκο ζχει μια 

οργανικότθτα θ οποία διαβάηεται από τον επιςκζπτθ. 

Από τθν άλλθ, ζχουμε τα αναλυτικά διαγράμματα και αυςτθρά 

αξονομετρικά του Eisenman. Το κτίριο παίρνει μορφι μζςα από διαδοχικά, 

κακαρά και πιο αυςτθρά ςχεδιαςμζνα αξονομετρικά. Ο τρόποσ ςχεδίαςθσ 

προζρχεται από τον τρόπο ανάλυςθσ των κτιρίων, όπωσ τθ ςυναντάμε ςτθν  

διατριβι του και ςτισ αναλφςεισ των κτιρίων του Teraggni. Ζτςι, ςε ςυνδυαςμό 

με τισ κεωρίεσ του Chomsky και Derrida, ο Eisenman αποφάςιςε να εφαρμόςει 

τθν κεωρία του ςτθ ςειρά κατοικιϊν του. Παρατθρϊντασ τα διαγράμματα που 

δείχνουν τθν ςυνκετικι πορεία του κτιρίου, βλζπουμε ουςιαςτικά τθν απόλυτθ 

μεκοδολογικι του προςζγγιςθ. 

Σθμαντικό, επίςθσ, αποτελεί το γεγονόσ  ότι τα διαγράμματα του 

αναπαριςτοφν μόνο το κτίριο και όχι το τοπίο υποδθλϊνοντασ τθν αδιαφορία 

του Eisenman για αυτό, κακϊσ και τθν αυτοαναφορικι φφςθ τουσ. Με αφορμι, 

λοιπόν, αυτό ζρχεται ςτθν επιφάνεια και μια ακόμθ βαςικι διαφορά τουσ, 

αυτι τθσ ζνταξθσ ςτο τοπίο. Σε αντίκεςθ με τον Eisenman, ο Siza ςτα 

περιςςότερα κτίρια του ςτοχεφει ςτθν ζνταξθ ςτο τοπίο και βαςίηεται ςε αυτιν 

κατά τθν διάρκεια τθσ ςφνκεςθσ. Παρ’ όλα αυτά ςτα πιο πρόςφατα ζργα του 

Eisenman βλζπουμε ότι το περιβάλλον του επιδρά κακοριςτικά ςτθ ςφνκεςθ, 

όμωσ με μια ευρφτερθ εννοιολογικι υπόςταςθ. Για παράδειγμα, ςτθ ςυλλογικι 

κατοικία που αναφζραμε ςτο πρϊτο παράδειγμα, το περιβάλλον ωσ προσ μία 

δικιά του ερμθνεία αποτελείται από τα τείχθ του Βερολίνου κατά τουσ αιϊνεσ, 

τα οποία ενυπάρχουν ςτισ όψεισ των κτιρίων ςαν ςυμβολικά ίχνθ. Επίςθσ, ςτο 

Waχ Center οι ςιδθροδρομικζσ γραμμζσ επαναλαμβάνονται κατά κάποιο τρόπο 

ςτο ςφνολο του κτιρίου, ενϊ τα κφματα του ραδιοφϊνου που ςυμβολίηουν το 

περιβάλλον τθσ πλθροφόρθςθσ ςτθν ςφγχρονθ κοινωνία αποτελοφν βάςθ για 

το Nordliches Derendorf Master Plan. Παρ’ όλα αυτά οι παραπάνω ςχεδιαςτικζσ 
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ενζργειεσ του Eisenman δεν γίνονται για να ενταχκεί ςτο εκάςτοτε τοπίο αλλά 

για να το επαναπροςδιορίςει και να δθμιουργιςει τθ βάςθ για μια νζα εποχι. 

Μια τζτοιου είδουσ αντιμετϊπιςθ του τοπίου ςίγουρα δε κα δοφμε ςτα ζργα 

του Siza. 

Το πλαίςιο από το οποίο εμπνζονται οι δφο αρχιτζκτονεσ αποτελεί 

ζναν ακόμα παράγοντα των διαφορϊν τουσ. Εκτόσ από τα ςκίτςα και τα 

κείμενα του Siza για τθν αρχιτεκτονικι που είναι πιο λογοτεχνικά και ποιθτικά, 

παρατθροφμε ςτα κτίριά του να διαγράφονται οι ζντονεσ επιρροζσ του από τθ 

ηωγραφικι και τθ γλυπτικι. Αντίκετα, οι επιρροζσ του Eisenman είναι πιο 

κλαςςικζσ. Κυριαρχεί ο πυκνόσ γραπτόσ λόγοσ, οι κεωρίεσ και θ «μακθματικι» 

ανάλυςθ των κτιρίων. Όλα αυτά κατά κάποιο τρόπο αντανακλϊνται ςτα ζργα 

των δφο αρχιτεκτόνων. Επίςθσ, ςτο λόγο των δφο αρχιτεκτόνων κα 

διαπιςτϊςουμε και μια βακφτερθ διαφορά ςτα ςτοιχεία που αναηθτοφν τελικά 

ςτθν αρχιτεκτονικι και ςτον τρόπο που τα αντιμετωπίηουν. Πιο ςυγκεκριμζνα, 

ςτον Eiseinman, ιδθ από τθν διατριβι, διαφαίνεται θ αναηιτθςθ μιασ 

απόλυτθσ γλϊςςασ και αλικειασ και ταυτόχρονα αυτι θ απολυτότθτα υπάρχει 

και ςτον τρόπο ανάλυςθσ των κτιρίων αλλά και ςτα κτίριά  του. Αντίκετα, ο Siza 

αναφζρει χαρακτθριςτικά ότι αυτό που τον εντυπωςιάηει ςτο παράδειγμα τθσ 

Villa Savoye είναι θ αίςκθςθ ιςορροπίασ που ενυπάρχει ςτο κτίριο, παρ’ όλα τα 

διάφορα καταςκευαςτικά λάκθ των τεχνιτϊν. Αυτι θ αίςκθςθ τθσ ατζλειασ 

δθμιουργεί, ςφμφωνα με τον ίδιο, ποίθςθ, ενϊ θ γενικότερθ ικανότθτα 

υπερανάλυςθσ του Le Corbusier δε ςτζκεται εμπόδιο ςτον πιο αφελι τρόπο 

που ςχεδιάηει, αφινοντασ και κάποιεσ ατζλειεσ. Εκεί διαβάηει ο Siza το 

πραγματικό μεγαλείο του Le Corbusier.23 Ζτςι, θ ιδζα τθσ μθ απόλυτθσ 

ολοκλιρωςθσ ενόσ κτιρίου εφαρμόηεται και από τον ίδιο ςε αρκετά ζργα του, 

όπωσ ςτο ςτθ ςυλλογικι κατοικία Quinta de Malagueira, όπου τα κτίρια δεν 

ςχεδιάηονται πλιρωσ, ϊςτε οι κάτοικοι να κάνουν τισ προςκικεσ που οι ίδιοι 

επικυμοφν ανάλογα με τισ ανάγκεσ τουσ.  

Όςον αφορά τον μοντερνιςμό, παρατθροφμε ότι και οι δφο αρχιτζκτονεσ 

χρθςιμοποιοφν ςτοιχεία του, όμωσ με μία πιο κριτικι προςζγγιςθ. Ο Eisenman 

μζςα ςτθν διατριβι του αναηθτά τθν ουςιαςτικι γλϊςςα και τισ αξίεσ του 

μοντερνιςμοφ, τα οποία εκφράηει ςτα κτίρια, με βαςικό εργαλείο τον κάναβο. 

Επίςθσ, ο Siza χρθςιμοποιεί τισ κακαρζσ μορφζσ και τα υλικά του 

                                                            
23 Alvaro Siza, Writings on architecture, εκδ. Skira, 1997, ςελ. 109 
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μοντερνιςμοφ, αλλά με ζνα δικό του λεξιλόγιο, τα οποία ςυνδυάηει ελεφκερα 

με τα ςτοιχεία του κάκε τόπου, ενϊ ςυχνά βλζπουμε να ενυπάρχουν ςτα ζργα 

και πιο κλαςςικζσ τυπολογίεσ τθσ αρχιτεκτονικισ . Βζβαια, τον ενδιαφζρει ςε 

μεγάλο βακμό και θ λειτουργικότθτα του κτιρίου, κάτι που αποτελεί βαςικό 

ςτοιχείο του μοντερνιςμοφ και βλζπουμε να ζρχεται ςε δεφτερθ 

προτεραιότθτα ςε αρκετά παραδείγματα του Eisenman. 

Γιατί ο Eisenman ενδιαφζρεται κυρίωσ για το τι ςυμβολίηει και 

υποδθλϊνει το εκάςτοτε κτίριο και όχι τόςο για το αν κα εξυπθρετιςει τισ 

ανάγκεσ του. Ουςιαςτικά το κτίριο δεν εξυπθρετεί τθν λειτουργία, αλλά 

λειτουργεί για να εξυπθρετεί τθν κεωρία του. Εδϊ βλζπουμε και το χάςμα 

ανάμεςα ςτουσ δφο αρχιτζκτονεσ, το οποίο ζχει να κάνει με τθ γενικότερθ 

φφςθ του κτιρίου ςαν αντικείμενο. Ο Siza ςχεδιάηει να με ςκοπό να 

εξυπθρετιςει τον άνκρωπο, ενϊ ο Eisenman ςχεδιάηει για να αναηθτιςει τθν 

ουςία ςτθ δομι του κτιρίου. Από τθ μία,  λοιπόν,  ζχουμε το κείμενο του Siza 

για το πόςο ςθμαντικι είναι θ κατοίκθςθ μζςα ςε ζνα ςπίτι και από τθν άλλθ 

ζχουμε τθν κεωρία του Eisenman ςτθν διατριβι του ότι για να βροφμε τθν 

ουςία του κτιρίου πρζπει να απαλλαγοφμε από εξωτερικοφσ παράγοντεσ. 

Αυτό, όμωσ, που μποροφμε να αναγνωρίςουμε και ςτουσ δφο είναι θ 

ςυνοχι ωσ προσ το αρχιτεκτονικό τουσ λεξιλόγιο αλλά και ωσ προσ τισ 

πεποικιςεισ τουσ επάνω ςτθν αρχιτεκτονικι. Πιο ςυγκεκριμζνα, ςτα 

περιςςότερα ζργα του Siza παρατθροφμε τθ προςπάκεια του να δθμιουργιςει 

κτίρια, που όπωσ λζει και ο ίδιοσ, «μεταμορφϊνουν» τθν πραγματικότθτα, 

δθλαδι το γφρω περιβάλλον, με ζναν τρόπο οργανικό και χωρίσ να 

διαταράςςουν τθν υπάρχουςα ιςορροπία. Στον Eisenman, επίςθσ, βλζπουμε 

τθν ςυνεχι αναηιτθςθ τθσ μορφισ μζςα από το λόγο και τον πειραματιςμό. 

Κάτι τζτοιο απαντάται και μορφολογικά ςτα ζργα τουσ. Δθλαδι, ςτον Siza 

ζχουμε τισ πιο κακαρζσ αλλά και ελεφκερεσ μορφζσ που ςυνδυάηουν μια 

ςυνοχι ςε όλεσ τισ κλίμακεσ. Από τθν άλλθ, ςτον Eisenman ζχουμε τθν 

δυνατότθτα πολλαπλισ ανάγνωςθσ μορφϊν μζςα από ζνα δίκτυο, είτε το 

ορκοκανονικό όπωσ ςτα πρϊτα χρόνια είτε το πιο ςυμβολικό και ελεφκερο ωσ 

προσ τον κάναβο ςτα επόμενα. Πρόκειται, λοιπόν, για δφο αρχιτζκτονεσ που 

διαμορφϊκθκαν ςτθν περίοδο μετά τον μοντερνιςμό και ανζπτυξαν ζνα δικό 

τουσ τρόπο αρχιτεκτονικισ γλϊςςασ και ςκζψθσ. Εν τζλει ςυμπεραίνουμε ότι 

αυτι θ ςυνζπεια και αφοςίωςθ ωσ προσ τθν ςυνεχι αναηιτθςθ τθσ 
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αρχιτεκτονικισ τουσ οδιγθςε ςτο να δθμιουργιςουν ζργα-ορόςθμα που 

επθρζαςαν κακοριςτικά ςτθν εξζλιξθ τθσ. 
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