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Caminante, son tus huellas el 

camino y nada mas; caminante, no 

hay camino, se hace camino al 

andar. 

Al andar se hace camino y al volver 

la vista atrás se ve la senda que 

nunca se ha de volver a pisar. 

Caminante, no hay camino sino 

estelas en el mar…Todo pasa y todo 

queda, pero lo nuestro es pasar, 

pasar hacienda caminos, caminos 

sobre el mar. 

Antonio Machado 

 

Ταξιδιϊτθ τα βιματα ςου είναι 

είναι ο δρόμοσ και τίποτα άλλο. 

Ταξιδιϊτθ, δεν υπάρχει μονοπάτι, 

το μονοπάτι φτιάχνεται με το 

περπάτθμα. 

Κακϊσ περπατάσ, φτιάχνεισ ζνα 

μονοπάτι και όταν κοιτάσ πίςω 

βλζπεισ το μονοπάτι που δεν κα 

ξαναπατιςεισ ποτζ. Ταξιδιϊτθ, δεν 

υπάρχει μονοπάτι, μόνο το ίχνοσ 

που αφινει ζνα πλοίο ςτθ 

κάλαςςα... 

Όλα περνοφν και όλα μζνουν, αλλά 

το κζμα μασ είναι να προχωράμε, 

να προχωράμε φτιάχνοντασ 

μονοπάτια, μονοπάτια πάνω ςτθ 

κάλαςςα. 

Αντόνιο Ματςάδο 
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Ειςαγωγι 

Βρζκθκα μπροςτά ς’ αυτό το ποίθμα 

κάπου ςτο τζλοσ τθσ ζρευνασ ςτο πλαίςιο 

αυτισ τθσ εργαςίασ. Συνειδθτοποίθςα 

αμζςωσ ότι προςομοιάηει εξαιρετικά το 

ταξίδι ςτισ ςπουδζσ τθσ αρχιτεκτονικισ 

και προμθνφει ότι θ ςυνζχεια κα είναι 

ανάλογθ. 

Δεν υπάρχει μεκοδολογία που να 

παραμζνει θ ίδια ςε κάκε εγχείρθμα, 

οφτε μεκοδολογία που να ταιριάηει ςε 

όλουσ. Θ εκπαιδευτικι διαδικαςία τθσ 

αρχιτεκτονικισ μοιάηει να αποτελείται 

από περιθγιςεισ. Κυριολεκτικζσ και 

μεταφορικζσ. 

Ρερπατάμε πολφ παρατθρϊντασ, 

κοιτϊντασ ψθλά, κοιτϊντασ χαμθλά για 

να καταλάβουμε. Κάπου κλείνουμε και τα 

μάτια για να νιϊςουμε. Ρεριθγοφμαςτε 

νοθτά ςε κατόψεισ και κείμενα άλλων 

αρχιτεκτόνων για να κατανοιςουμε το 

μονοπάτι τθσ δικισ τουσ ηωισ.  

Τα πρϊτα χρόνια, ίςωσ και μζχρι το τζλοσ, 

ςτεκόμαςτε μπροςτά ςε ζργα που ςτθν 

πρϊτθ επαφι, ςχεδόν διαιςκθτικά 

νιϊκουμε ότι ζχουν γίνει όλα ςωςτά. 

Αντιλαμβανόμαςτε το αρχιτεκτονικό 

καφμα όπωσ ο πιο απλόσ άνκρωποσ που 

είναι παρϊν, ςυνειδθτόσ κι εμπιςτεφεται 

τισ αιςκιςεισ του. Κι ζπειτα αρχίηει το 

εναγϊνιο ταξίδι τθσ κατανόθςθσ και τθσ 

αποκωδικοποίθςθσ των μζςων που 

οδιγθςαν ςε αυτό το ζργο. 

Τζτοια είναι τα ζργα του Jose Ignacio 

Linazasoro. 

 Στθ ςθμερινι πραγματικότθτα θ 

εμπορευματοποίθςθ, ςτθν οποία 

φαίνεται να υπόκεινται όλα τα πράγματα 

ςε αυτόν τον παγκοςμιοποιθμζνο κόςμο, 

ζχει οδθγιςει ςε μια ολοζνα αυξανόμενθ 

αδιαφορία για τθν αρχιτεκτονικι. Ακόμθ 

επίκαιρθ είναι θ άποψθ του Vittorio 

Gregotti, πωσ το κφμα αυτό που 

κακοδθγείται από τθν αγορά οδθγεί 

ςυνεχϊσ ςε μια ‘’ομογενοποίθςθ’’ τθσ 

αρχιτεκτονικισ κουλτοφρασ.1  

Το επιχείρθμα των οπαδϊν αυτισ τθσ 

προςζγγιςθσ προτείνει μάλλον μια 

φυςικι ςχζςθ με τα γοφςτα των μαηϊν. 

Ζνα γοφςτο που κινείται προσ τθν 

ψευδαίςκθςθ τθσ ελευκερίασ που 

ςυνοδεφει τθν ιδζα τθσ άπειρθσ 

ευελιξίασ, και κατά ςυνζπεια προσ τθν 

απουςία μορφϊν και οριηόντων.2 Θ 

αρχιτεκτονικι, θ οποία ςφμφωνα με τον 

Aldo Rossi, ιταν ζνασ από τουσ τρόπουσ 

επιβίωςθσ που είχε αναηθτιςει θ 

ανκρωπότθτα, ζνασ τρόποσ για να 

εκφράςει τθ κεμελιϊδθ αναηιτθςθ τθσ 

ευτυχίασ3, ζχει μετατραπεί ςιμερα ςε μια 

δραςτθριότθτα εκτόσ χρόνου και οι 

αρχιτζκτονεσ, ςφμφωνα με μια ζκφραςθ 

αγαπθτι ςτον José Ignacio Linazasoro, ςε 

ακατάλλθλουσ χαρακτιρεσ.4  

Σκόπιμα παρατίκενται ςε αυτό το ςθμείο 

τα περίφθμα λόγια του Theodor Adorno 

όταν μίλθςε για τον λειτουργιςμό ςτα 

εγκαίνια του Deutscher Werkbund το 

1965: «θ αρχιτεκτονικι θ αντάξια των 

ανκρϊπων, ςκζφτεται τουσ ανκρϊπουσ 

ωσ καλφτερουσ από ό,τι είναι ςτθν 

πραγματικότθτα». Συνζχιςε λζγοντασ: 

«Τα πράγματα δεν είναι κακολικά ςωςτά 

ςτθν αρχιτεκτονικι και κακολικά 

                                                           
1
 Gregotti Vittorio, Inside Architecture, MIT 

Press, Chicago, 1996,, ςελ. ΧΧΛ 
2
 Gregotti Vittorio, ό.π., ςελ. 8  

3
 Rossi Aldo, Επιςτθμονικι αυτοβιογραφία, 

μετάφραςθ Ρατζςτοσ Κωνςταντίνοσ, εκδ. 
Εςτία, Ακινα, 1995, ςελ. 14 
4
 Stefano Presi, Jose Ignacio Linazasoro, 

Progettare e construire, Casa dell’ 
Architettura, Latina, 2007, ςελ. 249  
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λανκαςμζνα ςτουσ ανκρϊπουσ. Οι 

άνκρωποι υφίςτανται αρκετι αδικία, 

γιατί θ ςυνείδθςθ και το αςυνείδθτο τουσ 

είναι παγιδευμζνα ςε μια κατάςταςθ 

‘’παιδικι’’. Δεν ζχουν, ασ ποφμε, 

ενθλικιωκεί.  Αυτι θ ανθλικιότθτα 

εμποδίηει τθν ταφτιςθ τουσ με τισ δικζσ 

τουσ ανθςυχίεσ. Επειδι θ αρχιτεκτονικι 

είναι ςτθν πραγματικότθτα και αυτόνομθ 

και προςανατολιςμζνθ ςτον ςκοπό, δεν 

μπορεί απλϊσ να αρνθκεί τουσ 

ανκρϊπουσ γι’ αυτό που είναι. Και όμωσ 

πρζπει να κάνει ακριβϊσ αυτό για να 

παραμείνει αυτόνομθ.»5 

Ο Jose Ignacio Linazasoro λοιπόν, με τθν 

διαφγεια που αναλογεί ςε αυτοφσ τουσ 

προβλθματιςμοφσ, εν καιρϊ πνευματικισ 

αφάνειασ, καταφζρνει να διατθρεί το 

κριτικό ςκζνοσ που απαιτεί κάκε 

δθμιουργικι δραςτθριότθτα. Στθ 

μακρόχρονθ ακαδθμαϊκι και 

επαγγελματικι του ςταδιοδρομία 

φιλοδοξεί να βρει τον τρόπο που κα τον 

οδθγιςει ςτθν υλοποίθςθ των 

ουςιαςτικϊν πτυχϊν τθσ αρχιτεκτονικισ, 

αλλά πάντα με τα μζςα που προςφζρει 

θ ςφγχρονθ πραγματικότθτα.  

Επιλζγει ζνα μονοπάτι που ακολουκεί τα 

χνάρια μιασ ομάδασ δαςκάλων - από τον 

Α.Rossi μζχρι τον Δ.Ρικιϊνθ, τον 

S.Lewerentz, τον J.Van der Laan -  που 

αποτελοφν τθν πνευματικι οικογζνεια, 

ςτθν οποία επζλεξε να είναι μζροσ ο 

αρχιτζκτονασ από το San Sebastián.6  

Το δικό του μονοπάτι κα προςπακιςω να 

βαδίςω κι εγϊ κάνοντασ τον οδθγό μου. 

Με μόνο ςκοπό τθν κατανόθςθ, και με 

πλιρθ ςυνείδθςθ ότι το κάκε μονοπάτι 

είναι μοναδικό. Σφμφωνα με τον ίδιο, θ 

                                                           
5
  Gregotti Vittorio, ό.π., ςελ. 10 

6
  Stefano Presi (Επιμ.), ό.π., ςελ. 249 

αρχιτεκτονικι δεν διδάςκεται αλλά 

μακαίνεται. Μζςα από προςωπικζσ 

διαδρομζσ. 

Σκοπόσ  

τθσ ερευνθτικισ εργαςίασ είναι θ 

αποκωδικοποίθςθ του τρόπου εργαςίασ 

του Jose Ignacio Linazasoro. Η 

αποκάλυψθ και θ κατανόθςθ του 

πνεφματοσ του ζργου του μζςα από τθν 

εφρεςθ ενόσ επαναλαμβανόμενου 

μοτίβου κινιςεων, αξιϊν και ποιοτιτων 

ςε όλο το εφροσ του ζργου του. Μια 

διαδικαςία που αναμζνεται να 

αποδϊςει εργαλεία και να αμβλφνει το 

πεδίο τθσ αντίλθψθσ μασ. 

Ο ςκοπόσ αυτόσ κα επιτευχκεί 

ακολουκϊντασ τισ ςπουδζσ του, 

μελετϊντασ το ςυγγραφικό και 

αρχιτεκτονικό του ζργο, κατά περίπτωςθ 

εν παραλλιλω, για να κατανοθκεί ζτςι το 

πωσ επθρεάηει το ζνα το άλλο. Μεγάλθ 

ζμφαςθ κα δοκεί ςτθ μελζτθ τθσ 

πνευματικισ οικογζνειασ ςτθν οποία 

ανικει ο JIL. Στο να βρεκοφν τα κοινά του 

ςθμεία και οι αποκλίςεισ, με τισ επιρροζσ 

και τουσ μζντορεσ του, όπωσ ο ίδιοσ τουσ 

κατονομάηει. Κα επιτευχκεί με αυτόν τον 

τρόπο θ τοποκζτθςθ του ςτον παγκόςμιο 

ιςτορικό και γεωγραφικό χάρτθ τθσ δικισ 

μασ αντίλθψθσ για τθν αρχιτεκτονικι.
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Ρνευματικι βιογραφία  

 

 

1: Jose Ignacio Linazasoro 

Ζχοντασ φτάςει ςτθν αρχιτεκτονικι από 

διαίςκθςθ και βιϊνοντασ τθν εφθβεία 

του ςτο Σαν Σεμπαςτιάν, ωσ γόνοσ βακιά 

κρθςκευόμενθσ οικογζνειασ, βρίςκει τον 

εαυτό του να ελκφεται από τισ ομανικζσ 

εκκλθςίεσ τθσ Ναβάρα. Ππωσ 

χαρακτθριςτικά ςυνειδθτοποιεί από τότε, 

τον ενδιζφεραν οι ςκοτεινοί 

μυςτθριϊδεισ χϊροι που ορίηονται από 

τθν εκφραςτικότθτα των υλικϊν. 

Ζπειτα ςτισ ςπουδζσ τθσ αρχιτεκτονικισ 

ιδθ ιξερε ότι ζπρεπε να ςυνδζςει τθ 

ςφγχρονθ αρχιτεκτονικι με τθν ιςτορικι 

που του άρεςε τόςο. Οι κακθγθτζσ που 

τον επθρζαςαν ιταν ο Francisco Iniguez 

Almech, που ειδικευόταν ςτισ 

αποκαταςτάςεισ και ο Curro Inza. Ενϊ, 

λίγο μετά πθγαίνοντασ ςτθ Βαρκελϊνθ 

γνωρίηει το Rafael Moneo, ο οποίοσ κα 

τον ειςάγει ςτθ μοντζρνα αρχιτεκτονικι 

και ςτο φαινόμενο Aldo Rossi, που κα 

αποτελζςει γι’ αυτόν κεμελιϊδθ 

αποκάλυψθ.7  

Μετά τθν ολοκλιρωςθ του πτυχίου του, 

ςυμμετάςχει ςτθν Επιτροπι Ρολιτιςμοφ 

που δθμιουργικθκε από το Κολλζγιο 

Αρχιτεκτόνων Βάςκων - Ναβάρασ. Αυτό 

χρονικά τοποκετείται μόλισ ζνα χρόνο 

πριν τθν περίφθμθ Τριενάλε του Μιλάνου 

το 1973, θ οποία πιςτοποιοφςε τθ 

γζννθςθ τθσ Tendenza. Αναγνωρίηει 

λοιπόν ςτον Rossi και ςτθν Tendenza 

ζναν ςφγχρονο τρόπο ςφνδεςθσ με το 

παρελκόν που ςε εκείνθ τθ φάςθ τον 

επθρεάηει πολφ. 

Εξακολουκεί μάλιςτα μζχρι ςιμερα να 

κεωρεί τον εαυτό του οπαδό, αν και 

κριτικό, των κζςεων του Aldo Rossi, του 

Giorgio Grassi και των προκατόχων τουσ, 

ενϊ οι κεωρθτικζσ του κζςεισ, ςφμφωνα 

με τον ίδιο, ζχουν αλλάξει ελάχιςτα 

όςον αφορά τθν εξζταςθ τθσ 

αρχιτεκτονικισ ωσ επιβεβαίωςθσ τθσ 

πόλθσ και τθσ εξάρτθςισ τθσ από το 

παρελκόν.8  

Τον ενδιαφζρουν οι αρχιτζκτονεσ του 

Μοντζρνου, κεωρεί ίςωσ ωσ μεγαλφτερθ 

ανακάλυψθ τθ γνωριμία με τον G. 

Asplund - και γενικά των Σκανδιναβϊν - 

και του A. Loos, που αποτελεί γι’ αυτόν 

πνευματικό οδθγό.9  

Τον ενδιαφζρει επίςθσ θ ιςπανικι 

αρχιτεκτονικι τθσ εποχισ και οι 

εκφραςτζσ τθσ όπωσ ο Jose Antonio 

Corrales και ο Ramon Vazquez Molezun. 

Τθν εποχι εκείνθ αςκοφν μεγάλθ επιρροι 

τα περιοδικά Architectura και Nueva 

Forma, κυρίωσ ςτθ Μαδρίτθ, ενϊ θ 

                                                           
7
 TC Cuadernos: Linazasoro & Sanchez, 

Arquitectura 1994-2020, General de Ediciones 
de Arquitectura, Valencia, 2020, ςελ. 16 
8
 Jose Ignacio Linazasoro, Textos Críticos DPA, 

Ediciones Asimétricas, Madrid, 2017, ςελ. 55 
9
 Jose Ignacio Linazasoro, ό.π., ςελ. 56 
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Βαρκελϊνθ εμφανίηεται πιο ελεφκερθ 

από επιρροζσ και πιο πιςτι ςτο 

παραδοςιακό χειροποίθτο τθσ και 

δθμιουργεί, όπωσ ζλεγε ο R.Moneo 

χαρακτθριςτικά, τθ ςχολι τθσ.  

Το ζργο του με τουσ ςυνοδοιπόρουσ του 

ςτθν Επιτροπι Ρολιτιςμοφ 

χαρακτθρίηεται αγωνιςτικό. 

Αναγνωρίηουν πολλζσ αρετζσ ςτο 

πνευματικό περιβάλλον τθσ Ιταλίασ, 

ςυνειδθτοποιϊντασ τθν ίδια ςτιγμι ότι 

δε μποροφν να τισ εφαρμόςουν 

αυτοφςιεσ παρά μόνο να τισ 

μετεγγράψουν ανακαλφπτοντασ εκ νζου 

οι ίδιοι τον τόπο τουσ. 

 

Τθν ίδια περίπου περίοδο δθμοςιεφει τα 

δφο ςθμαντικά δοκίμια, το 

‘’Permanencias and Urban Architecture’’ 

(1978) και το ‘’The Classic Project in 

Architecture’’ (1981). Κατά τθ ςυγγραφι 

του ‘’Permanencias’’ και των ζργων που 

καταςκευάηει εκείνθ τθν περίοδο, 

ςυνειδθτοποιεί ότι υπάρχουν δφο 

πράγματα που τον κάνουν να αποκλίνει 

ςιγά ςιγά από τθν Tendenza, το ζνα 

είναι θ ιδζα τθσ υλικότθτασ και το άλλο 

θ ιδζα τθσ τυπολογικισ μθ ςυνζχειασ. Θ 

Tendenza πάντα υπεραςπιηόταν τθ 

ςυνζχεια των τφπων, αλλά αυτόσ 

εργαηόμενοσ ςε ιςτορικά κζντρα 

διαπιςτϊνει ότι ςτθν πραγματικότθτα, 

αυτό που ςυμβαίνει δεν είναι θ 

μονιμότθτα των τφπων αλλά των 

καταςκευαςτικϊν ςυςτθμάτων.  

 ‘’Για μζνα τα καταςκευαςτικά 

ςυςτιματα ιταν το ςθμαντικό, και αυτό 

φαίνεται ςε κάποια ζργα μου όπωσ το 

Δθμαρχείο Segura, όπου αλλάηω τφπο 

αλλά προςπακϊ να ςυνδεκϊ με τα 

τοπικά παραδοςιακά υλικά και τθν 

καταςκευι. Το ίδιο και ςε μεταγενζςτερα 

ζργα, όπωσ το Escuelas Pias, όπου 

αλλάηω τθν πρόςβαςθ και δουλεφω για 

άλλθ μια φορά με τθν εκφραςτικότθτα - 

και τθν ιδιομορφία ςτθν επεξεργαςία - 

των υλικϊν.’’  

 Για τον JIL θ ςφγχρονθ μνθμειακότθτα 

πρζπει να είναι γαλινια και αςτικι, 

πρζπει να λειτουργεί μαηί τθσ κλίμακα 

και αφαίρεςθ παρά γλϊςςα. Υπό αυτι 

τθν ζννοια, του αρζςει πολφ όταν ο Loos 

λζει ότι ζνα κτίριο πρζπει να μοιάηει με 

το διπλανό του10… Μπορεί να ειπωκεί ότι 

ςε όλα του τα ζργα υπάρχει ςφνδεςθ με 

τον τόπο και με τθν ιςτορία των 

αρχιτεκτονικϊν μορφϊν. Ο Ignazi Solà 

Morales  μιλά για τθν φπαρξθ, ςε όλο του 

το ζργο, τθσ μίμθςθσ που δεν ταυτίηεται 

με τθν αντιγραφι, αλλά οφτε 

απαραίτθτα με τον κλαςικιςμό, οφτε 

αποκλειςτικά με ζνα ςυγκεκριμζνο 

πλαίςιο αλλά περιςςότερο με οριςμζνεσ 

«πνευματικζσ οικογζνειεσ»11. 

 

Ιηαλικός Ραζιοναλιζμός  
(βλ. Σελ. 86, Ραράρτθμα Λ) 

Gruppo 7  

(βλ. Σελ. 87, Ραράρτθμα ΛΛ) 

Νεοραςιοναλιςτικό – Tendenza  

(βλ. Σελ. 88, Ραράρτθμα ΛΛΛ) 

Στθ ςυνζχεια κα αναφερκοφν οι πιο 

αντιπροςωπευτικζσ φυςιογνωμίεσ του 

κινιματοσ τθσ Tendenza, που επθρζαςαν 

ςθμαντικά τον τρόπο ςκζψθσ του JIL, 

όπωσ επιςθμαίνει ο ίδιοσ ςτα γραπτά του. 

                                                           
10

 Eduardo Prieto, “Jose Ignacio Linazasoro, 
una biografía intelectual”, Συνζντευξθ του J. I. 
Linazasoro, Νοζμβριοσ 2019 
11

 Jose Ignacio Linazasoro, Textos Críticos DPA, 
Ediciones Asimétricas, Madrid, 2017, ςελ. 57 
 



Σπουδι ςτθ Σκζψθ και ςτο ζργο του Jose Ignacio Linazasoro 

9 
 

Rossi 

 

 

 

 

 

 

 

Ο Aldo Rossi γεννικθκε ςτο Μιλάνο (3 

Μαΐου 1931), ςτθν ίδια πόλθ που 

ςποφδαςε (1949-1959), δίδαξε (1965-

1971), ςχεδίαςε και ζγραψε 

αρχιτεκτονικι. Εξζδωςε μεταξφ άλλων, τα 

βιβλία ‘’Η αρχιτεκτονικι τθσ πόλθσ’’ 

(1966) και ‘’Επιςτθμονικι 

αυτοβιογραφία’’ (1980). 

Το πρϊτο κεωρείται το ςθμαντικότερο 

κεωρθτικό του ζργο και, γενικότερα, ζνα 

από τα κείμενα που άςκθςαν τθ 

μεγαλφτερθ επίδραςθ ςτθν αρχιτεκτονικι 

του 20οφ αιϊνα: Ρρόκειται για ζνα βιβλίο 

με ςυμβολικό ρόλο, ανάλογο των 

πραγματειϊν τθσ κλαςικισ εποχισ. 

Ρρόκεςθ του είναι θ κατανόθςθ τθσ 

αρχιτεκτονικισ ςε ςχζςθ με τθν πόλθ, τθν 

πολιτικι τθσ διαχείριςθ, τθν μνιμθ, τθν 

νομοκεςία, τθν χάραξθ και τθν δομι τθσ 

αςτικισ ιδιοκτθςίασ.  

 

Στο δεφτερο, χρόνια αργότερα, κα 

επιμείνει ότι οι τόποι είναι πιο δυνατοί 

από τουσ ανκρϊπουσ, το ςκθνικό πιο 

δυνατό από το γεγονόσ. Αυτι θ 

δυνατότθτα μονιμότθτασ είναι κατά τον 

A.Rossi το μοναδικό πράγμα που κάνει το 

τοπίο ι τα υλοποιθμζνα πράγματα 

ανϊτερα από τουσ ανκρϊπουσ.  

 

 Θ ακαδθμαϊκι ςταδιοδρομία του, 

γριγορα εμπλουτίςτθκε με τθ διδαςκαλία 

ςτο Ρολυτεχνείο τθσ Ηυρίχθσ και ςε 

πλειάδα πανεπιςτθμίων των ΘΡΑ. Πμωσ 

το Ρανεπιςτθμιακό Λνςτιτοφτο 

Αρχιτεκτονικισ ςτθ Βενετία (1975-1997) 

ζμελλε να αποτελζςει το διακεκριμζνο 

και πλιρεσ ιςτορικϊν ςτιγμϊν βιμα από 

το οποίο κα ςυνζχιηε να διακθρφςςει τθν 

ανάγκθ επανακεμελίωςθσ τθσ 

αρχιτεκτονικισ, μζςω τθσ επεξεργαςίασ 

μιασ κεωρίασ που κα ςτθρίηεται ςτισ 

ςθμαντικότερεσ, κεμελιϊδεισ, 

διαχρονικζσ και υπερτοπικζσ αρχζσ τθσ. Η 

αρχιτεκτονικι δραςτθριότθτα του Aldo 

Rossi ξεκινά πριν ακόμα αποφοιτιςει, 

ςτθ ςφνταξθ και ςτο κζντρο μελετϊν του 

περιοδικοφ «Casabella continuita», υπό 

τθν επίβλεψθ, του Ernesto Nathan 

Rogers. Ιδθ από τα πρϊτα δοκίμια του 

νεαροφ αρχιτζκτονα διαφαίνονται οι 

ςυντεταγμζνεσ πάνω ςτισ οποίεσ κα 

κινθκεί θ πολφπλευρθ αναηιτθςι του. 

Ζχοντασ ωσ κεμζλιο το ζργο των 

νεοκλαςικϊν αρχιτεκτόνων του 18ου 

αιϊνα και τθν ποιθτικι του Adolf Loos.12 

                                                           
12

 Ρατζςτοσ Κωνςταντίνοσ, Το κιβϊτιο του 
Μοντζρνου, κείμενα για τθν αρχιτεκτονικι, 
εκδ. Καςτανιϊτθ, Ακινα, 2001, ςελ. 296 

2: Aldo Rossi 
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Grassi 

 

O Giorgio Grassi, γεννθκείσ το 1935 ςτο 

Μιλάνο, είναι ζνασ από τουσ 

ςθμαντικότερουσ ςφγχρονουσ 

αρχιτζκτονεσ τθσ Ιταλίασ. Αναδείχκθκε 

ωσ ο ςυνεπζςτεροσ ςυνεχιςτισ τθσ 

πνευματικισ οικογζνειασ που κεωρεί τθν 

αρχιτεκτονικι ωσ κατεξοχιν τζχνθ τθσ 

καταςκευισ. Συνεπισ επίςθσ μεταξφ του 

κεωρθτικοφ λόγου και των ζργων του, 

αλλά και μεταξφ των ίδιων των ζργων 

που απαρτίηουν τθ ςχεδιαςτικι του 

γραφι. Συνεπισ αλλά και εμμονικόσ ωσ 

προσ τον τρόπο ανάλυςθσ και 

εκπλιρωςθσ του ςχεδιαςτικοφ 

κακικοντοσ. Θ διαμόρφωςθ τθσ 

ποιθτικισ του είναι ςτενά ςυνδεδεμζνθ 

με τθ δραςτθριοποίθςι του ςτθ ςφνταξθ 

του περιοδικοφ Casabella υπό τθ 

διεφκυνςθ του Ernesto Nathan Rogers.13  

 

Συνεργάςτθκε ςτενά με τον Aldo Rossi, 

τόςο ςτον επαγγελματικό τομζα όςο και 

ςτθν πανεπιςτθμιακι ζρευνα και 

διδαςκαλία. Εξζδωςε το βιβλίο τθ 

«Λογικι δομι τθσ αρχιτεκτονικισ» το 

1967, που αποτζλεςε το ςθμαντικότερο 

μανιφζςτο του μεταπολεμικοφ 

ραςιοναλιςμοφ.  

 

                                                           
13

 Ρατζςτοσ Κωνςταντίνοσ, ό.π., ςελ. 249 

Ο ίδιοσ γράφει γι’ αυτό, ςτο ειςαγωγικό 

ςθμείωμα τθσ ζκδοςθσ του 1998, πιο 

ταπεινά και ςυγκρατθμζνα, ςαν να μθν 

ζχει ακόμθ ςυνειδθτοποιιςει τον 

αντίκτυπο του ζργου του, πωσ «Το παρόν 

βιβλίο δεν είναι το αποτζλεςμα μιασ 

ολοκλθρωμζνθσ δουλειάσ αλλά κατά 

κάποιον τρόπο θ καταγραφι μιασ ςτιγμισ 

τθσ. Πρόκειται για ζνα είδοσ ζκκεςθσ 

προόδου και ταυτόχρονα για μια διλωςθ 

προκζςεων.»14  

 

Ριο ςυγκεκριμζνα ςτο βιβλίο αυτό ο 

Μιλανζηοσ αρχιτζκτων, αντιμετωπίηει τθν 

αρχιτεκτονικι ωσ δομι, δθλαδι ωσ 

διαδικαςία που ακολουκεί μια λογικι 

ςειρά επιλογϊν. Συνιςτά με αυτό τον 

τρόπο μια μορφολογικι κεωρία τθσ 

αρχιτεκτονικισ, που εκφράηει μια 

επιλογι ςε ςχζςθ με το νόθμα των 

μορφϊν, των τφπων και τθν ςειρά με τθν 

οποία αυτοί εμφανίηονται κάκε φορά, 

μια επιλογι δθλαδι ςε ςχζςθ με τα 

ςτοιχεία τθσ αρχιτεκτονικισ και των 

πικανϊν λογικϊν τρόπων οργάνωςθσ 

τουσ.15  

                                                           
14

 Giorgio Grassi, ό.π., ςελ. 13 
15

 Giorgio Grassi, ό.π., ςελ. 19 

3: Giorgio Grassi 
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Gregotti 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

O Vittorio Gregotti (1927-2020)  είναι 

Λταλόσ αρχιτζκτονασ γεννθμζνοσ ςτθ 

Νοβάρα. Ππωσ και άλλοι Λταλοί 

αρχιτζκτονεσ τθσ γενιάσ του, ο V.Gregotti  

ξεκίνθςε τθν πορεία του ωσ κεωρθτικόσ 

τθσ αρχιτεκτονικισ, επιτελϊντασ υπό τθν 

θγεςία του E.Rogers ςτθν ζκδοςθ του 

περιοδικοφ Casabella, κατά το διάςτθμα 

1949 με 1958. Το 1966 εξζδωςε το βιβλίο 

‘’Il territorio dell’ architettura’’ που 

άςκθςε μεγάλθ επιρροι. Με τον Aldo 

Rossi, το Giorgio Grassi και άλλουσ, 

ςυμμετείχε ςε ζναν επαναπροςδιοριςμό 

τθσ ιςτορίασ του πρϊιμου μοντζρνου 

κινιματοσ, προκειμζνου να 

ενςωματϊςουν τθν κλθρονομιά του ςτθ 

μεταπολεμικι ευρωπαϊκι πρακτικι. 

Ο V.Gregotti κα ςυνδυάςει τθν ζρευνα 

για τθν τυπολογία τθσ πόλθσ, όπωσ 

εκφράςτθκε ςτο Νεο-ραςιοναλιςμό τθσ 

ςχολισ τθσ Tendenza, με τθν ζρευνα για 

τον εδαφικό τόπο και το genius loci. Κα 

κζςει ωσ κεμελιακι καταγωγι τθσ 

αρχιτεκτονικισ τθν ίδρυςθ ενόσ τόπου.16   

Κα φζρει επίςθσ ςτο προςκινιο τθσ 

αρχιτεκτονικισ τθσ εποχισ τθ «μνιμθ» 

του τόπου, θ οποία αποτελοφςε 

αφετθρία τθσ ςκζψθσ του, μαηί με τθ 

γεωλογικι και μυκικι ιςτορία τθσ 

τοποκεςίασ, που ιταν γι’ αυτόν εξίςου 

ςθμαντικι για τθν επικείμενθ ανάπτυξθ 

όςο και θ αναγνϊριςθ τθσ τρζχουςασ 

χριςθσ γθσ τθσ. Ρροςπακεί να 

αναδιαμορφϊςει τθν τρζχουςα ζννοια 

τθσ νεωτερικότθτασ με μια λογικι που 

περιγράφει και o Jurgen Habermas, όταν 

ςθμειϊνει ότι πριν από τον Διαφωτιςμό 

το «να είςαι μοντζρνοσ» ιταν ο τρόποσ 

που επζτρεπε ςε νζεσ εποχζσ να 

ςχθματιςτοφν μζςα από μια 

μεταβαλλόμενθ ςχζςθ με τισ 

προθγοφμενεσ παραδόςεισ.17  

Διαφοροποιείται από τουσ υπόλοιπουσ 

κορυφαίουσ αρχιτζκτονεσ τθσ Tendenza, 

αντιςτεκόμενοσ ςτισ αναγωγικζσ πτυχζσ 

τθσ επανερμθνείασ του προθγοφμενου 

ιταλικοφ ορκολογιςμοφ που υποβόςκει 

ωσ ζνα λανκάνον ςτοιχείο ακόμθ και ςτα 

αρχικά ζργα των A.Rossi και G.Grassi. Σε 

αντίκεςθ με τθν προςζγγιςθ του 

«βακμοφ μθδζν» που υιοκζτθςαν αυτοί 

οι αρχιτζκτονεσ, μαηί με τισ 

τυπομορφολογικζσ τουσ επιπτϊςεισ, ο 

V.Gregotti διατιρθςε τθν πίςτθ του ςτθ 

δομικι ορκολογιςτικι παράδοςθ, όπωσ 

αυτό ιταν εμφανζσ ςτθ μεταπολεμικι 

Λταλία ςτο ζργο αρχιτεκτόνων όπωσ ο 

Carlo Scarpa, ο Franco Albini, ο 

                                                           
16

 Χατηθςάββα Δ., Διατριβι με τίτλο: Θ ζννοια 
του τόπου ςτισ αρχιτεκτονικζσ κεωρίεσ και 
πρακτικζσ: ςχζςεισ φιλοςοφίασ και 
αρχιτεκτονικισ ςτον 20

ο
 αιϊνα, Κεςςαλονίκθ: 

Αριςτοτζλειο Ρανεπιςτιμιο Κεςςαλονικισ, 
2009, ςελ. 105 
17

 Gregotti Vittorio, ό.π., ςελ. ΧΧΛΛ 

4: Vittorio Gregotti 
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Gino Vale, ακόμθ και ο ίδιοσ ο Ε.Rogers, 

ειδικά ςτο ζργο του Torre Velasca που 

ανεγζρκθκε ςτο Μιλάνο το 1958.18  

H ικανότθτα του μυαλοφ του να 

δουλεφει διαλογικά, του δίνει τθ 

δυνατότθτα να κινείται ςυνεχϊσ και 

εναλλακτικά ςε διαφορετικά επίπεδα 

ςκζψθσ. Αυτό το χαρακτθριςτικό 

επθρεάηει εξίςου και τθν πρακτικι του, 

τον τρόπο που καταςκευάηει.  Κάποιοσ κα 

μποροφςε να πει ότι είναι μάλλον 

οικοδόμοσ παρά αρχιτζκτονασ, και αυτό 

το ικοσ του είναι που ζχει διαποτίςει το 

Casabella όλα τα δεκαπζντε χρόνια τθσ 

κθτείασ του. Κράτθςε μια γραμμι που 

υποςτθρίχκθκε από οξυδερκείσ 

ςχολιαςμοφσ και κριτικι από το ζνα 

άρκρο ςτο άλλο.  

Ιζηορική αναδρομή ηην 

ίδια εποτή ζηην Ιζπανία  
 

Σφμφωνα με τον ψυχολόγο, László Garai, 

απαραίτθτθ προχπόκεςθ για τθ 

διαμόρφωςθ μιασ ενοποιθμζνθσ γενιάσ, 

είναι ζνα κοινωνικό ςτρϊμα να ζχει 

επθρεαςτεί βακιά από μια ιςτορικι 

πρόκλθςθ ςε μια οριςμζνθ θλικία. Για τθν 

Ιςπανία που δε ςυμμετείχε ςτον Α’ 

παγκόςμιο πόλεμο - τθν ιςτορικι φάςθ 

που ςίγουρα επθρζαςε τθν γενιά 

αρχιτεκτόνων τθσ πρϊτθσ φάςθσ του 

αςιοναλιςμοφ ςτθν Λταλία - το νιμα κα 

πιάςουμε από τον Εμφφλιο πόλεμο τθσ, 

μεταξφ 1936 και 1939 και τον Β' 

Ραγκόςμιο Ρόλεμο που ακολοφκθςε. 

 

Η γενιά των αρχιτεκτόνων που 

μποροφμε να ποφμε ότι διαμορφϊκθκε 

μζςα ςε αυτι τθν ιςτορικι φάςθ, είναι 

                                                           
18

 Gregotti Vittorio, ό.π., ςελ. VIII 

και αυτι που δραςτθριοποιικθκε κυρίωσ 

τθ δεκαετία του 1960, κι εν μζςω τθσ 

εκνικιςτικισ δικτατορίασ του Francisco 

Franco (1939 - 1975). Κατά τθ διάρκεια 

τθσ δικτατορίασ, θ Λςπανία απομονϊκθκε 

τόςο πολιτικά όςο και οικονομικά από 

τθν Ευρϊπθ. 

 

Θ ςποραδικά εμφανιηόμενθ 

προοδευτικι αρχιτεκτονικι δεν 

υποςτθρίχκθκε από τθν πολιτιςτικι 

πολιτικι που υιοκζτθςε το κράτοσ, θ 

οποία χαρακτθριηόταν κυρίωσ από μια 

προςκόλλθςθ ςτον πρϊιμο 

μοντερνιςμό. Ζνα δείγμα αναγνϊριςθσ 

του πρϊιμου ιςπανικοφ μοντερνιςμοφ 

ιταν το περίπτερο τθσ Βαρκελϊνθσ του 

Mies van der Rohe, που χτίςτθκε πρϊτθ 

φορά το 1929. Ζπειτα, με το ξζςπαςμα 

του Εμφυλίου Ρολζμου το 1936, 

εμποδίςτθκε ουςιαςτικά θ ανάπτυξθ του 

Μοντζρνου Κινιματοσ, κι αυτό είχε ωσ 

αποτζλεςμα, κατά τθ διάρκεια τθσ 

δικτατορίασ, θ μοντζρνα αρχιτεκτονικι 

να γίνει το ςφμβολο τθσ αντίςταςθσ και 

ωσ εκ τοφτου απζκτθςε ζνα πρόςκετο 

πολιτιςτικό νόθμα, διαφορετικό από τισ 

άλλεσ περιοχζσ τθσ Ευρϊπθσ.   

 

Σαν απάντθςθ ςτθν θκικι κρίςθ του 

μοντερνιςμοφ - που ταυτίςτθκε με τθν 

προςζγγιςθ τθσ κυβζρνθςθσ - οι 

αρχιτζκτονεσ τθσ δεκαετίασ του 1960 

προςπάκθςαν να βρουν τρόπουσ 

ζκφραςθσ, βαςιςμζνουσ ςτισ 

πολιτιςτικζσ αξίεσ του κάκε τόπου.  

Σθμαντικζσ προςωπικότθτεσ αυτισ τθσ 

γενιάσ των αρχιτεκτόνων που παρζμειναν 

ςτθν Λςπανία κατά τθν περίοδο τθσ 

δικτατορίασ και μάλιςτα επθρζαςαν 

ςθμαντικά το μζλλον τθσ Λςπανικισ 

αρχιτεκτονικισ - εν μζρει μζςω τθσ 

εκπαίδευςθσ - είναι οι Alejandro de la 

Sota, Sáenz de Oíza, José Coderch και 

Oriol Bohigas.  
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5: Casa Coderch, Χαρακτθριςτικό δείγμα του Καταλανικοφ Μοντερνιςμοφ 

             
 

 
6: Casa Ugalde, του Coderch 
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Αυτι θ επανερμθνεία του μοντερνιςμοφ 

ςυνεχίςτθκε και απογειϊκθκε μετά τθ 

δικτατορία, με ςχετικι αντιπροςωπευτικι 

εκδιλωςθ τθν ανακαταςκευι του Pavilion τθσ 

Βαρκελϊνθσ το 1986. Η παραδοςιακι 

νεωτερικότθτα, όπωσ διαμορφϊκθκε από 

τότε, αποτζλεςε ςθμείο αναφοράσ για τα 

τελευταία 20 χρόνια τθσ ςφγχρονθσ ιςπανικισ 

αρχιτεκτονικισ.19    
 

 

      

 
8: Κατοικία ςτο Esquivel, Alejandro de la Sota 

 

                                                           
19

 Kóródy A.N., Vukoszávlyev Z., Research Article: Presentation and Representation – An Outline for a 
Critical Interpretation of the ‘’New Generation” of Spanish Architecture, Periódica Polytechnica, 
Budapest, 2011  

Το περιφερειακό πολιτιςτικό περιβάλλον 

επθρζαςε τουσ αρχιτζκτονεσ που άρχιςαν να 

ςυνδυάηουν τθν επίςθμθ γλϊςςα τθσ 

διεκνοφσ αρχιτεκτονικισ με κάποια τοπικά 

χρϊματα.                                    

Χαρακτθριςτικό  παράδειγμα που 

αντιπροςωπεφει αυτό το μεταςχθματιςμό, 

είναι αυτό τθσ ςτζγαςθσ του ‘’ Casa de la 

Marina’’ από τον Jose Antonio Coderch. 

7:Casa de la Marina, Κτίριο διαμεριςμάτων, 
Coderch 

Το ενδιαφζρον ςτράφθκε και ςτθν 

παραδοςιακι αρχιτεκτονικι με 

παρόμοια αποτελζςματα.  

Χαρακτθριςτικά παραδείγματα, οι 

κατοικίεσ του Alejandro de la Sota ςτο 

Esquivel και το Fuencarral. 
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9: Συγκρότθμα κατοικιϊν ςτο Fuencarral, 

Alejandro de la Sota 

Το ζργο του Rafael Moneo (1937) 

αποτελεί άλλο ζνα ςτακερό ςθμείο 

αναφοράσ ςε αυτόν τον αρχιτεκτονικό 

προςανατολιςμό που ζχει ωσ αφετθρία 

τισ ιδιαίτερεσ υποδείξεισ του κάκε τόπου 

και δίνει ιδιαίτερο βάροσ ςτθν ιςτορικι 

παράδοςθ. Θ εξζλιξθ του ζργου του 

φανερϊνει ζναν διαρκι προβλθματιςμό 

πάνω ςε πολλζσ ςθμαντικζσ φάςεισ τθσ 

ιςτορίασ τθσ αρχιτεκτονικισ, οι οποίεσ 

χαρακτθρίηονται από τθν ςυμβίωςθ 

πολλϊν και διαφορετικϊν αρχιτεκτονικϊν 

επιλογϊν θ φάςεων.20 

                                                           
20

 Montaner Josep Maria, Λςτορία τθσ 
ςφγχρονθσ αρχιτεκτονικισ, κινιματα, ιδζεσ 
και Δθμιουργοί το Δεφτερο μιςό του 20

ου
 

αιϊνα, μετάφραςθ Ραλαιολόγου Μαρία, 
Γιακουμάτοσ Ανδρζασ, εκδ. Νεφζλθ, Ακινα, 
2004, ςελ. 410 

       

 

11: Elvira Espana School, Tudela, Rafael Moneo 

Είναι πολφ ςθμαντικι, και δε κα πρζπει 

να παραλθφκεί ςτο ςθμείο αυτό, θ 

προςωπικότθτα του Francisco de Asís 

Cabrero (1912 - 2005), κεμελιωδϊσ ξζνθσ 

ςτθν ιςπανικι επίςθμθ αρχιτεκτονικι τθσ 

μεταπολεμικισ περιόδου.

10: Ακουαρζλα και μοντζλο του διαγωνιςμοφ, 
Frasncisco Asis Cabrero 
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Ο F.Cabrero αποτελεί ςυνδετικό κρίκο, 

για τθν κατανόθςθ μασ, τθσ κατάςταςθσ 

τθσ Ιςπανίασ με αυτι τθσ Ιταλίασ τθν ίδια 

περίοδο. Μόλισ μετά από ζνα ταξίδι του 

ςτθν Λταλία όπου γνϊριςε τον Adalberto 

Libera (μζλοσ του «Gruppo 7») και τον 

Giorgio de Chirico, πραγματοποίθςε το 

πρϊτο του ζργο, τθ ςυμμετοχι ςτον 

διαγωνιςμό του Σταυροφ τθσ Κοιλάδασ 

των Ρεςόντων.  

Η υλικι ιςχφσ δίνει ςτθν αρχιτεκτονικι 

του Cabrero ζναν πραγματικά ιςπανικό 

χαρακτιρα, αν λάβουμε ωσ δεδομζνθ τθν 

παραδοςιακι αντίκεςθ μεταξφ τθσ 

ιταλικισ αίςκθςθσ τθσ ομορφιάσ, που 

ςυνδζεται με μια ιδανικι ςωςτι 

αιςκθτικι, και τθσ τραγικισ και 

ρεαλιςτικισ αίςκθςθσ των Λςπανϊν.21  

 

Είναι αλικεια ότι ςτθν ιςπανικι 

μεταπολεμικι περίοδο, κατά τισ 

δεκαετίεσ του ‘40 και του ‘50, πολλοί 

αρχιτζκτονεσ ςτιριξαν μζροσ τθσ 

επανίδρυςθσ τθσ ιςπανικισ 

αρχιτεκτονικισ, ξεφεφγοντασ από τισ 

κλαςικιςτικζσ αρχζσ που ςυνδζονταν με 

τον φαςιςμό, ςτθ μελζτθ αρχιτεκτονικϊν 

εκφράςεων όπωσ θ Σκανδιναβικι. 

Διζκριναν ίςωσ ςε αυτιν, αυτόν τον 

εμπειρικό ρεαλιςμό που υπιρχε πάντα 

και ςτθν Ιςπανία. Αυτό που ο Miguel de 

Unamuno αποκαλοφςε «Ιςπανικό 

υλιςμό», κατά τον οποίο διακρίνεται 

μόνο θ τελικι υλικι υπόςταςθ των 

πραγμάτων κι όχι οι αφθρθμζνεσ ιδζεσ 

πίςω από αυτά. Η Σκανδιναβικι 

αρχιτεκτονικι ζμοιαηε να λειτουργεί ωσ 

πρότυπο μόνο για ςυνκετικά ςτοιχεία 

και όχι για ιδζεσ ι αφαιρζςεισ, ενϊ 

                                                           
21

 Jose Ignacio Linazasoro, La memoria del 
orden, Paradojas del sentido de la 
arquitectura moderna, Abada Editores, 
Madrid, 2013, ςελ. 112 

μοιάηει ελκυςτικι μζςα από τισ 

αντικζςεισ που παρουςιάηει ςε ςχζςθ με 

τθν Λςπανικι και τθ Μεςογειακι. 

Υπάρχουν όμωσ και ομοιότθτεσ μεταξφ 

τουσ. Στθν Ιςπανία, υπάρχουν 

υπολείμματα ενόσ λιτοφ πολιτιςμοφ, πιο 

ουςιαςτικοφ, πάντα απογυμνωμζνου, 

ςχεδόν βιοποριςτικοφ, που ςυνδζεται με 

εκείνο των χωρϊν που ιταν φτωχζσ μζχρι 

πολφ πρόςφατα.22 

Η επόμενθ γενιά 

Ο William J. R. Curtis ςε ζναν τόμο του El 

Croquis, χωρίηει τουσ αρχιτζκτονεσ που 

γεννικθκαν γφρω από τθ δεκαετία του 

1960, και τουσ ορίηει ωσ τθ νζα γενιά 

Ιςπανϊν αρχιτεκτόνων με ενιαία 

ταυτότθτα. Κατά τθ γνϊμθ του, είναι 

αρκετά μεγάλοι για να κυμοφνται τθν 

εποχι του κακεςτϊτοσ τθσ δικτατορίασ, 

αλλά άρχιςαν να αςκοφν το επάγγελμα 

του αρχιτζκτονα ςε μια χϊρα ανοιχτι 

προσ τα ζξω με ενιςχυμζνθ αςτικι μεςαία 

τάξθ. 

Θ μεγάλθ οικονομικι ανάπτυξθ μετά το 

τζλοσ τθσ δικτατορίασ ενίςχυςε τθν 

παραγωγι - υλοποίθςθ τθσ 

αρχιτεκτονικισ, και κατά τθ δεκαετία του 

1980 δόκθκε επίςθσ ζμφαςθ ςτθν 

αρχιτεκτονικι κεωρία που αυξανόταν 

ολοζνα μζχρι τθ δεκαετία του 1990. Ωσ 

αποτζλεςμα, θ περιγραφόμενθ γενιά 

μπορεί να οριςτεί όχι μόνο μζςω των 

ςχεδίων τουσ, αλλά και μζςω των 

γραπτϊν τουσ.  Θ κεωρθτικι βάςθ τθσ 

ιςπανικισ αρχιτεκτονικισ ςχετίηεται με το 

ζργο του Καταλανοφ Ignasi de Solà-

Morales (1942-2001), του οποίου το 

κφριο ερευνθτικό πεδίο ιταν θ ςυνολικι 

ανάλυςθ τθσ ιςτορίασ τθσ αρχιτεκτονικισ 

τον 20ο αιϊνα.

                                                           
22

 Jose Ignacio Linazasoro, Textos Críticos DPA, 
Ediciones Asimétricas, Madrid, 2017, ςελ. 35 
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Η ζσναιζθημαηική 

οικογένεια 
Μζςα ςτισ γενικζσ τάςεισ και 

ςτθριηόμενοι ςε αυτό που ςυνικωσ 

αποκαλείται «ςχολι» ςτθν ιςτορία τθσ 

τζχνθσ, υπάρχουν προςωπικότθτεσ που 

ακολουκοφν ςυγκεκριμζνουσ δρόμουσ, 

ερευνϊντασ πολφ προςωπικζσ και 

επαγγελματικζσ γραμμζσ.   

Δθμιουργοφνται γεωγραφικζσ 

διαςυνδζςεισ μεταξφ αυτϊν των 

δθμιουργϊν, για να οικοδομιςουν αυτό 

που ο Focillon αποκαλεί 

«ςυναιςκθματικζσ οικογζνειεσ». Αυτζσ 

μιλοφν για τα ίδια πράγματα, ζχουν 

πανομοιότυπα ενδιαφζροντα και 

ερευνοφν ςτα ίδια πεδία, πζρα από το ότι 

μπορεί να ανικουν ςε μια ιςτορικι 

ςτιγμι ι ςε ζναν γεωγραφικό τόπο. Αυτό 

μπορεί να ςθμαίνει ότι θ ανακάλυψθ 

ενόσ χαρακτιρα από τθ ςκανδιναβικι 

κουλτοφρα, για παράδειγμα, κα 

μποροφςε να ςυνδεκεί με μια μορφι που 

βαςίηεται ςτον κλαςικό ελλθνικό 

πολιτιςμό.23  

Το πιο ενδιαφζρον για τθν περίπτωςθ 

των αρχιτεκτόνων αυτισ τθσ κατθγορίασ, 

είναι θ ικανότθτά τουσ να ξεκινοφν από 

το μθδζν, να ξαναςκζφτονται τα ίδια 

ερωτιματα χωρίσ κοινότοπουσ, να 

διερευνοφν τισ πικανότθτεσ που ζχουν 

τα πράγματα να γίνουν διαφορετικά.24  

 

Αφοφ διερευνιςαμε τισ καταβολζσ του 

JIL, τισ ςπουδζσ, τα πρϊτα ερεκίςματα, 

τισ κεμελιϊδεισ βάςεισ από τισ οποίεσ 

ξεκίνθςε εν ολίγοισ, ζρχεται θ ςτιγμι να 
                                                           
23

 Jose Ignacio Linazasoro, Escrito en el 
tiempo, Pensar la arquitectura, Ediciones 
Nobuko, Buenos Aires, 2003, ςελ. 100 
24

 Jose Ignacio Linazasoro, Textos Críticos DPA, 
Ediciones Asimétricas, Madrid, 2017, ςελ. 43 

αναηθτιςουμε μια άλλθ 

‘’ςυναιςκθματικι οικογζνεια’’ με τθν 

οποία τον ςυνδζουν κοινοί τόποι 

κεκτθμζνοι ςτθν πορεία τθσ 

ςταδιοδρομίασ του. Ωσ ειςαγωγι ςε ζνα 

βιβλίο του G.Grassi, ο JIL γράφει ζνα 

άρκρο με τίτλο «Οι άκαιροι 

αρχιτζκτονεσ». Ο όροσ ‘’άκαιροι’’ 

προκφπτει από τθ μετάφραςθ τθσ λζξθσ 

inoportunos ςτα Λςπανικά. Με τθν ζννοια 

αυτοφ που προκφπτει, ι 

πραγματοποιείται, υπό ςυνκικεσ - ι ςε 

χρονικι ςτιγμι - που είναι αντίξοεσ ι 

αντιφατικζσ. 

Αυτό το ‘’άκαιρο’’ ι θ ‘’ατυπία’’ φαίνεται 

να τον ενδιαφζρει πολφ, τθν ίδια ςτιγμι 

που μπορεί να μελετά πιο γενικά ι 

κακολικά φαινόμενα όπωσ ο 

κλαςικιςμόσ. Ριο γλαφυρά, αναφζρει ςε 

μια ςυνζντευξθ του πωσ πάντα ζβλεπε 

αυτοφσ τουσ αρχιτζκτονεσ που κα 

μποροφςαν να χαρακτθριςτοφν ότι 

κινοφνται «κόντρα ςτο ρεφμα» ωσ 

άκαιρουσ: Adolf Loos, Heinrich Tessenow 

ι Gunnar Asplund.  Ενϊ ωσ 

οπορτουνιςτζσ, χαρακτθρίηει όςουσ είναι 

υπζρ του ρεφματοσ. Το άκαιρο φαίνεται 

να το κεωρεί αξία, γιατί δυςκολεφει - 

εμποδίηει τθν ανζμελθ ροι του 

ρεφματοσ.25 Ρολφ νωρίσ ο JIL δείχνει ζνα 

ιδιαίτερο ενδιαφζρον για τουσ 

Σκανδιναβοφσ, το οποίο περιγράφει ότι 

πθγάηει από διπλό κίνθτρο. Αφενόσ τον 

ενδιαφζρουν ωσ ςυνεχιςτζσ ενόσ 

ςυγκεκριμζνου κλαςικιςμοφ, που δεν 

είναι ακαδθμαϊκόσ οφτε ςυνδεδεμζνοσ με 

αυταρχικά κακεςτϊτα, και από τθν άλλθ 

διότι θ ςκανδιναβικι αρχιτεκτονικι, όπωσ 

ςε ζνα βακμό και θ ιςπανικι, εμφανίηεται 

                                                           
25

 G.Carabajal, Conversación con 
J.I.Linazasoro, Συνζντευξθ του J.I.Linazasoro 
ςτο A&P Publicación temática de arquitectura, 
Αφγουςτοσ 2014, ςελ. 44 
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κάπωσ ανεπθρζαςτθ από τα μεγάλα 

κεντροευρωπαϊκά ρεφματα. 

Tessenow  

Ο Heinrich 

Tessenow (1876 - 

1950) ιταν 

Γερμανόσ 

αρχιτζκτονασ, 

κακθγθτισ και 

πολεοδόμοσ που 

δραςτθριοποιικθκ

ε ςτθν εποχι τθσ 

Βαϊμάρθσ. 

Γεννικθκε ςτο 

Rostock, Mecklenburg-Schwerin. Ο 

πατζρασ του ιταν ξυλουργόσ, κάτι που 

δοκίμαςε κι αυτόσ ωσ μακθτευόμενοσ 

πριν ςπουδάςει αρχιτεκτονικι.26 

Ζχει ιςχυρό κεωρθτικό λόγο και 

ςυνζπεια αυτοφ ςτο υλοποιθμζνο ζργο 

του. Ο JIL κα ζγραφε πωσ, αν ο Α. Loos 

αντιπροςϊπευε τθ δραματικι ςυνείδθςθ 

μιασ νεωτερικότθτασ ςτθν οποία θ 

αρχιτεκτονικι ιταν εγκατεςτθμζνθ 

αμετάκλθτα, ο H. Tessenow ζρχεται να 

αντιμετωπίςει το πρόβλθμα αυτό με μια 

εμφανι ςυνζχεια με τθν αςτικι 

παράδοςθ, ενϊ δεν φαίνεται να 

ενδιαφζρεται για τθ μνθμειακότθτα ενόσ 

«θρωικοφ» χαρακτιρα. Ο κεωρθτικόσ 

λόγοσ του, εμφανίηεται κριτικόσ απζναντι 

ςτο διάκοςμο, χωρίσ τθν ζκταςθ που 

δίνει ο Α. Loos, αλλά ςτθν πράξθ είναι 

άκαμπτοσ απζναντί του, αφοφ τον 

αντιλαμβάνεται ωσ ζνα 

αποςτακεροποιθτικό ςτοιχείο απζναντι 

ςτο ςκοπό του να κεςπίςει μια 

ουςιαςτικι αρχιτεκτονικι, που κα 

εκφράηει ςυλλογικότθτεσ και αξίεσ. 

                                                           
26

 https://architectuul.com/architect/heinrich-
tessenow 

Ωςτόςο, γνωρίηοντασ καλά τθν 

ανκρϊπινθ φφςθ, αντιλαμβάνεται  ότι ο 

διάκοςμοσ αποτελεί επίςθσ ςφμβολο και 

μζςο οικειοποίθςθσ του ζργου. Φράςεισ 

όπωσ «θ τζχνθ είναι πάντα παιδικι, 

αλλά όχι ό,τι παιδικό είναι τζχνθ», ι «θ 

απλοφςτερθ μορφι δεν είναι πάντα θ 

καλφτερθ, αλλά θ καλφτερθ είναι πάντα 

θ πιο απλι», δθλϊνουν ζναν τφπο 

παράδοξου ςυλλογιςμοφ, λεπτϊσ 

ειρωνικοφ, πάντα ςτακεροφ ςτα 

επιχειριματά του και ποτζ δογματικοφ.27  

 

Στο ζργο του αναγνωρίηει κανείσ ζναν 

βακμό αυτοςυγκράτθςθσ και εφλογθσ 

αιςιοδοξίασ, όχι μόνο για τον ρόλο τθσ 

αρχιτεκτονικισ ςτθν επίτευξθ μιασ 

καλφτερθσ ηωισ, αλλά και ςτθν επιβίωςθ 

τθσ πεικαρχίασ. Ρροτείνει μια 

αρχιτεκτονικι χωρίσ φανφάρεσ, 

μετρθμζνθ, με κλίςθ ςτθν ανωνυμία, 

που κα ζπρεπε να αποτελεί ζνα είδοσ 

βαςικοφ υποςτρϊματοσ τθσ ςφγχρονθσ 

πόλθσ. Υπό αυτι τθν ζννοια, θ 

αρχιτεκτονικι του φαίνεται εξαιρετικά 

φιλόδοξθ, αφοφ προςπάκθςε να υπερβεί 

το κακαρά ατομικό για να κακιερϊςει το 

ςυλλογικό. Ζνα ιδιαίτερα επίπονο 

εγχείρθμα, αν ςκεφτεί κανείσ τισ 

ςυνκικεσ τθσ ςφγχρονθσ κατάςταςθσ. Ζνα 

ζργο που τόςο ο Α. Loos όςο και ο Le 

Corbusier διακιρυτταν αςταμάτθτα αλλά 

δεν ιταν ςε κζςθ να ολοκλθρϊςουν. Ο Η. 

Tessenow με τθν φαινομενικι του 

απλότθτα φαίνεται να το εκπλθρϊνει 

χαμθλϊνοντασ τον μνθμειακό τόνο τθσ 

αρχιτεκτονικισ του, ενςωματϊνοντάσ 

τον ςε ζνα οικιςτικό πλαίςιο μζςα ςτο 

οποίο, αναδφεται το δθμόςιο κτίριο.28  

                                                           
27

 Jose Ignacio Linazasoro, La memoria del 
orden, Paradojas del sentido de la 
arquitectura moderna, Abada Editores, 
Madrid, 2013, ςελ.101 
28

 Jose Ignacio Linazasoro, ό.π., ςελ.107 

12: Heinrich Tessenow 

https://architectuul.com/architect/heinrich-tessenow
https://architectuul.com/architect/heinrich-tessenow
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13: Κάτοψθ και φωτογραφίεσ του Θεάτρου Hellerau του Heinrich Tessenow, Δρζςδθ, 1912 

 
 
 

14: Θζατρο Hellerau, Δρζςδθ, 2012 
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Lewerentz  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Ζνασ από τουσ πιο καυμαςτοφσ 

μοντερνιςτζσ αρχιτζκτονεσ τθσ Σουθδίασ, 

ο Sigurd Lewerentz (1885 – 1975) 

εκπαιδεφτθκε αρχικά ωσ μθχανολόγοσ 

μθχανικόσ ςτο Τεχνολογικό Ρανεπιςτιμιο 

Chalmers ςτο Γκζτεμποργκ και αργότερα 

ακολοφκθςε ςπουδζσ αρχιτεκτονικισ ςτθ 

Γερμανία. 

Γεννθμζνοσ ςτο Bjärtrå ςτθ βόρεια 

Σουθδία, επζλεξε μια αρκετά ιδιωτικι 

ηωι, μα θ αρχιτεκτονικι του προςπάκθςε 

να ςυνδεκεί με τθ ηωι ςε κάκε επίπεδο. 

Σαν προςωπικότθτα του αποδίδονται 

ςυχνά οι χαρακτθριςμοί του 

«αινιγματικοφ», ακόμθ και του 

«ςκοτεινοφ». Δε δθμοςίευε για τα 

καταςκευαςμζνα ζργα του και αρνοφνταν 

επανθλειμμζνα να μιλιςει ςε διεκνείσ 

εκδθλϊςεισ ςε αντίκεςθ με άλλουσ 

ςυγχρόνουσ του. Δεν δίδαξε, δεν ζγραφε 

και δεν δθμιοφργθςε αντιπαρακζςεισ. 

Είναι ςαν να περιφρονεί τθν εξιγθςθ του 

προφανοφσ, απομακρυνόμενοσ από τθ 

ρθτορικι.29  

                                                           
29

 Colin St. John Wilson, Lewerentz, Doce 
notas para un retrato, κεφάλαιο από το 
βιβλίο: Otras Vías, Pikionis, Lewerentz y Van 

 

 

Το 1915, κζρδιςε με τον Gunnar Asplund 

τον διαγωνιςμό για το ςχεδιαςμό ενόσ 

νζου νεκροταφείου ςτθ Νότια ςυνοικία 

Gamal Enskede ςτθ Στοκχόλμθ, ζνα 

μνθμείο παγκόςμιασ κλθρονομιάσ τθσ 

Unesco από το 1994. Σε αυτό το ζργο ο S. 

Lewerentz ανταποκρίνεται ακόμθ ςτον 

κλαςικιςμό που προτείνει ο G. Asplund με 

ζναν ανοιχτά μελαγχολικό τόνο.30 

 

Tο 1930 ιρκε ςε επαφι, και ςυνδζκθκε 

τελικά, με το κίνθμα του 

φονξιοναλιςμοφ, όταν αυτόσ και ο G. 

Asplund διετζλεςαν ωσ επικεφαλείσ 

αρχιτζκτονεσ τθσ Ζκκεςθσ τθσ 

Στοκχόλμθσ.31 H ςυμμετοχι ςτθν ζκκεςθ 

αυτι μαηί με τθν εγκατάλειψθ του 

ςτυλιςτικοφ κλαςικιςμοφ, ζνα φαινόμενο 

κοινό ςε όλουσ τουσ Σουθδοφσ 

αρχιτζκτονεσ, κα ωκιςει τθν 

αρχιτεκτονικι του S. Lewerentz ςε μια 

ζκφραςθ μεγαλφτερθσ απλότθτασ και 

εικαςτικισ ενότθτασ.32 Mε τουσ Erik 

Lallerstedt και David Hellden, κα 

δθμιουργιςει το 1933 αυτό που 

κεωρείται ζνα από τα αριςτουργιματα 

τθσ φονξιοναλιςτικισ αρχιτεκτονικισ, το 

‘’Malmo Opera and Music Theatre’’.  

 

       

                                                                             
der Laan, ςε επιμζλεια J.I.Linazasoro, εκδ. 
Nobuko, Buenos Aires, 2010, ςελ.29 
30

 Jose Ignacio Linazasoro, Escrito en el 
tiempo, Pensar la arquitectura, Ediciones 
Nobuko, Buenos Aires, 2003, ςελ.86 
31

 
https://www.wallpaper.com/architecture/mo
dernist-architect-sigurd-lewerentz-profile-
sweden 
32

 Jose Ignacio Linazasoro, La memoria del 
orden, Paradojas del sentido de la 
arquitectura moderna, Abada Editores, 
Madrid, 2013, ςελ. 137 

15: Sigurd Lewerentz 

https://www.wallpaper.com/architecture/modernist-architect-sigurd-lewerentz-profile-sweden
https://www.wallpaper.com/architecture/modernist-architect-sigurd-lewerentz-profile-sweden
https://www.wallpaper.com/architecture/modernist-architect-sigurd-lewerentz-profile-sweden
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16: Nεκροταφείο τθσ ςυνοικίασ Gamal Enskede, Στοκχόλμθ 
S. Lewerentz και Gunnar Asplund 
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17: Malmo Opera and Μusic Theatre, S.Leweretz, 
E.Lallerstedt, D.Hellden 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Για πολλά χρόνια από αυτά που 

ακολοφκθςαν φαίνεται να 

απομακρφνεται από τθν αρχιτεκτονικι, 

διευκφνοντασ ζνα εργοςτάςιο 

παραγωγισ αρχιτεκτονικϊν εξαρτθμάτων 

που ςχεδίαηε ο ίδιοσ. Τθν τελευταία 

δεκαετία τθσ ηωισ του ςχεδίαςε δφο από 

τα πιο ςθμαντικά του ζργα, τισ 

εκκλθςίεσ, του St. Mark's ςτο Bjorkhagen 

τθσ Στοκχόλμθσ (1956) και του St. Peter's 

ςτο Klippan (1963), που αναβίωςαν τθν 

καριζρα του ςτθν αρχιτεκτονικι. Στα 

τελευταία αυτά του ζργα, ο παλιόσ 

κλαςικιςτισ τθσ δεκαετίασ του ‘20, κα 

επιμείνει ακόμθ περιςςότερο ςτθν 

προβολι μιασ αρχιτεκτονικισ που είναι  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

διαχρονικι και ταυτόχρονα θχθρά 

μοντζρνα, απογυμνωμζνθ από 

ςτυλιςτικοφσ περιοριςμοφσ. Ριο αυςτθρι 

από κάκε μινιμαλιςμό, πιο ακατανόθτθ 

από κάκε μπρουταλιςμό, αποτελεί μια 

ςυνεχι αναηιτθςθ για το Λερό.33  

                                                           
33

 Colin St. John Wilson, ό.π., ςελ.30 



   

 

23 
 

 

 
18: Eκκλθςίεσ St.Mark's ςτο Bjorkhagen (αριςτερά) & St.Peter's ςτο Klippan (δεξιά), S.Lewerentz 

Θ διαχρονικότθτα τθσ εκκλθςίασ ςτο 

Björkhagen ςυνορεφει με μια ενδοϊςτορία 

τθσ αρχιτεκτονικισ, κοντά ςε μια δεφτερθ 

φφςθ που παράγεται από τθν παρουςία 

του ανκρϊπου. Σε αυτι ςτο Klippan, το 

κτίριο βυκίηεται ςτο ζδαφοσ, ςτθριγμζνο 

ςε μια κορυφογραμμι ςτθ μζςθ ενόσ 

λιβαδιοφ. Μια ερμθτικι καταςκευι από 

τόςεσ απόψεισ και γεμάτθ αναφορζσ ςτο 

παρελκόν.34  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
34

 Jose Ignacio Linazasoro, Escrito en el 
tiempo, Pensar la arquitectura, Ediciones 
Nobuko, Buenos Aires, 2003, ςελ.65 

Εδϊ ο S. Lewerentz προχωρά παραπζρα 

χρθςιμοποιϊντασ το «μαφρο φωσ» που 

περιβάλλει τον χϊρο και προςποιείται ότι 

διειςδφει από τουσ φεγγίτεσ. Μασ φζρνει 

αντιμζτωπουσ με ζναν προβλθματιςμό 

για το ιερό κλειδί τθσ αρνθτικισ 

κεολογίασ, για το πωσ μπορεί να 

εκφραςτεί το άρρθτο τθσ κεότθτασ μζςω 

τθσ χριςθσ του φωτόσ.35  

                                                           
35

 Jose Ignacio Linazasoro, La memoria del 
orden, Paradojas del sentido de la 
arquitectura moderna, Abada Editores, 
Madrid, 2013, ςελ.142 
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19: St.Peter's, Klippan, S.Lewerentz εςωτερικά 

Αυτι θ ρθτορικι φφςθ τθσ 

αρχιτεκτονικισ που επιλζγει, τον οδθγεί 

να απορρίπτει πάντα οποιαδιποτε 

τεχνολογικά άμεςθ λφςθ για τθν πιο 

εκφραςτικι. Καταφζρνει να φτάςει ςε 

μια κορφφωςθ τθσ ζκφραςθσ τθσ 

ςφγχρονθσ αρχιτεκτονικισ, 

αντιπροςωπεφοντασ όλουσ τουσ 

Σκανδιναβοφσ, με αινιγματικά κτίρια που 

μποροφν να γίνουν κατανοθτά μόνο μζςω 

πολλαπλϊν παραδοχϊν. Μεταξφ των 

οποίων κα ιταν θ αποδοχι του 

κραφςματοσ και ταυτόχρονα θ 

αναηιτθςθ του ςυνόλου μζςω τθσ 

παρουςίασ ενόσ υλικοφ όπωσ το τοφβλο, 

το οποίο αποκτά διαφορετικζσ τεκτονικζσ 

μορφζσ.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Βρίςκεται με αυτι τθν ζννοια, κοντά με 

τον Θ. Tessenow και τον Α. Loos, ςε μια 

ριηοςπαςτικι ςτάςθ ενάντια ςτθ 

ςυμβατικι νεωτερικότθτα που κεωρείται 

εκείνθ τθν εποχι ιερι από τθν avant-

garde, και ςε μια επιβεβαίωςθ τθσ 

αδιάρρθκτθσ ςχζςθσ νοιματοσ και 

τεχνικισ.36 Πποιοσ μιλά για τθν 

αρχιτεκτονικι του Lewerentz μιλά με τον 

τόνο τθσ ομολογίασ, ςαν να κζλει να 

αποκαλφψει ζνα μυςτικό. Τα κτίρια του S. 

Lewerentz εγείρουν πολλά αναπάντθτα 

ερωτιματα λόγω των ορίων τθσ γλϊςςασ. 

Αλλά, ςφμφωνα με τον Wittgenstein, 

μποροφν να «αποκαλυφκοφν». 

                                                           
36

 Jose Ignacio Linazasoro, ό.π., ςελ.144 
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Ρικιϊνθσ 

 

 

Ο 

Δθμιτρθσ 

Ρικιϊνθσ 

(1887-

1968) 

γεννικθκε 

ςτον 

Ρειραιά. 

Οι βόλτεσ 

ςτθ φφςθ ςτθν παιδικι του θλικία, 

ανζδειξαν γριγορα τθν κλίςθ του ςτθ 

ηωγραφικι και τον ςυνζςτθςαν ςε 

αρχιτεκτονικζσ ζννοιεσ όπωσ θ αιςκθτικι, 

θ μοναδικότθτα, θ προςαρμοςτικότθτα.  

 

Στθν Ακινα, όπου μετζβθ για ςπουδζσ 

θλεκτρολόγου μθχανικοφ, κράτθςε αυτι 

τθ ςυνικεια κι εξερεφνθςε περπατϊντασ 

τθν εξοχι τθσ Αττικισ. Οι διαδρομζσ ςτθν 

Ακρόπολθ και ςτο λόφο του Φιλοπάππου, 

τον βοικθςαν να ςχθματίςει μια 

προςωπικι εικόνα για το πνεφμα και τθν 

ιςτορία τθσ πατρίδασ του, που οδιγθςε 

αργότερα ςτθν ολοκλιρωςθ των δφο πιο 

ςθμαντικϊν ζργων τθσ καριζρασ του που 

τον ζκαναν παγκοςμίωσ γνωςτό.37  

 

Οι πολυετείσ ςπουδζσ ηωγραφικισ και 

γλυπτικισ, ςε Γερμανία και Ραρίςι, 

προςζδωςαν ςτισ μετζπειτα ςπουδζσ 

αρχιτεκτονικισ μια καλλιτεχνικι οπτικι 

που τον βοικθςε ςτθν αδιάκοπθ 

αναηιτθςθ τθσ ουςιαςτικισ ςχζςθσ 

μεταξφ ανκρϊπου και φφςθσ. Για εκείνον 

θ αρχιτεκτονικι φαίνεται να υπιρξε 

                                                           
37

 Zhang Yingle, Μεταπτυχιακι Διατριβι με 
τίτλο: Dimitris Pikionis, Roads of the times, 
Mαδρίτθ, ETSAM MPAA (Universidad 
Politécnica de Madrid), 2014, ςελ.20 

όχθμα προςζγγιςθσ τθσ αυτογνωςίασ, τθσ 

ωρίμανςθσ, τθσ ςχζςθσ με τον εαυτό. 

Αποτζλεςε τον κοινό τόπο ζκφραςθσ των 

προςλαμβανουςϊν τθσ ηωισ του.38  

 

Σε όλθ τθν πορεία του φαίνεται να 

ζλκεται από τισ παραδόςεισ που 

ςυνζβαλαν ςτθν κακιζρωςθ του 

ελλθνικοφ πολιτιςμοφ και ςτθ 

διαμόρφωςθ τθσ μεςογειακισ γθσ, που 

αποτζλεςε το λίκνο και το υπόβακρο 

πανανκρϊπινων μφκων».

                                                           
38

 Σκουτζλθσ Ν., Ειςαγωγικό ςθμείωμα από το 
βιβλίο: Συν-θχιςεισ με τον Δθμιτρθ Ρικιϊνθ, 
ςε επιμζλεια του Σκουτζλθ Ν., εκδ. Ρλζκρον, 
Ακινα, 2018, ςελ. 13 

20: Δθμιτρθσ Ρικιϊνθσ 

21: Xάρτθσ περιπάτου Φιλοπάππου (αριςτερά),                                                                                                               
Ακρόπολθσ (δεξιά) και λεπτομζρειεσ δαπζδων του 
Δ.Ρικιϊνθ 
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Η αναςφςταςθ του ‘’εκνικοφ’’ ονείρου 

του Ρικιϊνθ όμωσ, δεν περιλαμβάνει τθν 

ανάδειξθ πτυχϊν του πολιτιςμοφ, αλλά 

τθν εκ νζου ‘’ανακάλυψθ’’ των πιο 

ουςιαςτικϊν ςτοιχείων που κρφβει θ 

εκνικι φυςιογνωμία: τον αζρα, το φωσ, 

τα φυτά, το ζδαφοσ. Τα ςτοιχεία αυτά 

που  ζχουν αγνοθκεί, και ςτθν ουςία 

αποτελοφν τθ ρίηα του εκνικοφ 

χαρακτιρα και τθσ ιςτορίασ. Γνωρίηει ότι 

τζτοιεσ ρίηεσ μοιράηεται όλθ θ 

ανκρωπότθτα, αλλά μετατρζπονται ςε 

διαφορετικζσ μορφζσ ςε διαφορετικά 

μζρθ.39  

Ραράλλθλα διαιςκάνεται τθ ςφνδεςθ με 

τθν Ανατολι, κι από όλεσ τισ ανατολικζσ 

τζχνεσ που μελετά, είναι ςτθν Λαπωνία 

πια, που βρίςκει τισ ελλθνικζσ αρετζσ: 

απλότθτα, εγκράτεια, λογικι και μια πιο 

ςφντομθ και διαγραμματικι ζννοια τθσ 

αναπαράςταςθσ του κόςμου.  

 

Μζςα από το ζργο του λοιπόν, 

παρουςιάηει μια ςυμβίωςθ 

αρχιτεκτονικισ και τοπίου βαςιςμζνθ ςε 

ζναν προγονικό πολιτιςμό που ενϊνει τθ 

Μεςόγειο με τθν Άπω Ανατολι και που 

ποτζ δεν απαρνικθκε το τεχνθτό ωσ 

αναπόδραςτθ προχπόκεςθ τθσ 

ανκρϊπινθσ παρουςίασ. Ριςτεφει 

μάλιςτα ότι θ «νομιμότθτα των 

αρχιτεκτονικϊν μορφϊν», προζρχεται 

                                                           
39

 Zhang Yingle, ό.π., ςελ 42 

από τθν ουςιαςτικι κουλτοφρα του 

τεχνίτθ, ο οποίοσ ςυναρμολογεί και 

τακτοποιεί επαναχρθςιμοποιθμζνα 

κραφςματα και αντικείμενα.40  

 

Γνωρίηοντασ λοιπόν τθ μελζτθ του ςτθν 

Ιαπωνικι τζχνθ δεν μποροφμε να μθν 

αναγνωρίςουμε τισ καταβολζσ και τθ 

ςφνδεςθ του ζργου του με τθν τζχνθ 

ςχεδιαςμοφ του Ιαπωνικοφ κιπου των 

μζςων του 11ου αιϊνα, που ταυτιηόταν 

με τθν τζχνθ τθσ διάταξθσ των λίκων, και 

κατά τθν οποία ο ςχεδιαςτισ του κιπου, 

πρζπει να αδειάςει από τισ δικζσ του 

επικυμίεσ και να φροντίςει μόνο τισ 

επικυμίεσ τθσ πζτρασ, οφτωσ ϊςτε οι 

πζτρεσ που κζλουν να γκρεμιςτοφν δεν 

μποροφν να ςτθκοφν, οφτε οι όρκιεσ να 

γκρεμιςτοφν.  

 

Ζτςι το 1935 ςτθ «Συναιςκθματικι 

Τοπογραφία» αφθγείται μια ςφντομθ 

ςυνάντθςθ με μια πζτρα, θ οποία του 

μεταφζρει μζςω τθσ μορφισ τθσ τθν ιδζα 

του τοπίου, και χρόνια αργότερα, ςτθν 

παρζμβαςι του ςτον περιβάλλοντα χϊρο 

τθσ Ακρόπολθσ, ςαν παλιόσ αρχιτζκτονασ 

ιαπωνικοφ κιπου, ο Δ.Ρικιϊνθσ ζπαιρνε 

πζτρα-πζτρα, άδειαηε τον εαυτό του από 

τισ επικυμίεσ του και παρακολουκοφςε 

τισ επικυμίεσ αυτισ τθσ πζτρασ που 

μετατράπθκε ςε τοπίο.41   

                                                           
40

 J.I.Linazasoro, Pikionis, Hablan las piedras, 
κεφάλαιο από το βιβλίο: Otras Vías, Pikionis, 
Lewerentz y Van der Laan, ςε επιμζλεια 
J.I.Linazasoro, εκδ. Nobuko, Buenos Aires, 
2010, ςελ. 11 
41

 Darío Álvarez, La piedra, el paisaje y la 
memoria, κεφάλαιο από το βιβλίο: Otras Vías, 
Pikionis, Lewerentz y Van der Laan, ςε 
επιμζλεια J.I.Linazasoro, εκδ. Nobuko, Buenos 
Aires, 2010,ςελ. 19 

22: Εςωτερικι πλατεία τθσ διαδρομισ 
Φιλοπάππου, Ρικιϊνθσ 
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23: Διαμόρφωςθ κακιςτικοφ ςτθ διαδρομι 
Φιλοπάππου (αριςτερά), Λεπτομζρεια δαπζδου 
διαδρομισ Ακρόπολθσ (δεξιά)       

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Στθν Ελλάδα, κεωρικθκε ςφνκετθ και 

αντιφατικι προςωπικότθτα. Ακολοφκθςε 

μια πορεία που φαινομενικά ζμοιαηε να 

αντιβαίνει τισ επιταγζσ τθσ μοντζρνασ 

αρχιτεκτονικισ. Και παρά τθ διεκνι του 

αναγνϊριςθ, μετά το ζργο ςτθν 

Ακρόπολθ, ωσ ο αρχιτζκτονασ που 

καταφζρνει να διατθρεί ςτθ ηωι ζναν 

ιςτορικό τόπο αντί να τον μετατρζπει ςε 

μουςείο42, εγχϊρια ςυνζχιςε να 

‘’κατθγορείται’’ ωσ ο βαςικόσ υπεφκυνοσ 

για τθν εμφάνιςθ μιασ νεο-παραδοςιακισ 

ςκθνογραφίασ ςτθν ελλθνικι 

αρχιτεκτονικι. Χρειάςτθκε να 

μεςολαβιςουν αρκετζσ δεκαετίεσ, για να 

αρκοφν οι επιφυλάξεισ εναντίον του και 

να χαιρετιςτεί ωσ ςπουδαίοσ 

αρχιτζκτονασ.43

                                                           
42

 Ferlenga A., Ρικιϊνθσ ο Ανα-ςυντάκτθσ, 
κεφάλαιο το βιβλίο: Συν-θχιςεισ με τον 
Δθμιτρθ Ρικιϊνθ, ςε επιμζλεια του Σκουτζλθ 
Ν., εκδ. Ρλζκρον, Ακινα, 2018, ςελ. 22 
43

 Φιλιππίδθσ Δ.(επιμ.), Δθμιτρθσ Ρικιϊνθσ, 
Οι ομιλίεσ του ’65, εκδ. Μζλιςςα, Ακινα, 
2009, ςελ.12 
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Dom Van der Laan 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Ο Johannes van der Laan (1904 - 1991) 

γεννικθκε ςτο Leyden τθσ Ολλανδίασ. 

Σποφδαςε αρχιτεκτονικι, και το 1927 

ειςιλκε ςτο τάγμα των Βενεδικτίνων. 

Μεταξφ 1945 και 1973, μαηί με τον 

αδερφό του Νίκο, δίδαξε τθν 

αρχιτεκτονικι του κεωρία, που 

χαρακτθρίηεται από τθν αναηιτθςθ 

αντικειμενικϊν κριτθρίων με βάςθ τισ 

αρχζσ τθσ καταςκευισ και τθσ αναλογίασ. 

Ζχτιηε ελάχιςτα και ςχεδόν πάντα κτίρια 

που ςχετίηονταν με το δικό του Τάγμα, 

αλλά με ακρίβεια και ζνταςθ που δεν 

εξαιρείται από κάποια μυςτικότθτα. Μςωσ, 

το πιο ενδιαφζρον πράγμα για το ζργο 

του Van der Laan, είναι ότι προκαλεί ζνα 

βακφ ςυναίςκθμα που μπορεί να 

οριςτεί ωσ θ επικυμία να ξεφφγει από 

τον «τρελό κόρυβο» των πολιτιςτικϊν 

ςυμβάςεων. Θεωρεί πωσ θ 

αρχιτεκτονικι λειτουργεί ωσ ενδιάμεςοσ 

μεταξφ ανκρϊπου και ςφμπαντοσ. Με τθ 

μεταφορά του για τθν ςόλα του 

παπουτςιοφ, πιο απαλι από τθ γθ ςτθν 

οποία ςτθρίηεται ο άνκρωποσ, πιο 

ςκλθρι και πιο ανκεκτικι από τα γυμνά 

πόδια, απεικονίηει με πολφ γραφικό 

τρόπο ζνα ςθμαντικό χαρακτθριςτικό τθσ 

αρχιτεκτονικισ.44  

 

Στο βιβλίο του "De architectonische 

ruimte" (1977) φαίνεται θ εμμονι του 

για τθν ανάπτυξθ ενόσ κακολικά 

ζγκυρου ςυςτιματοσ μζτρθςθσ, με 

παρόμοιο τρόπο όπωσ το είχε ιδθ 

προτείνει ο Le Corbusier ςτο El Modulor. 

Θ πρόταςθ περιλαμβάνει τόςο 

αρχιτεκτονικό ςχεδιαςμό όςο και ζπιπλα 

και λειτουργικό διάκοςμο, ςτα οποία 

φαίνεται ξεκάκαρα το ταλζντο του 

μοναχοφ-αρχιτζκτονα.45 

 

Στα κτίρια του Van der Laan και ςτα 

αντικείμενά του, ςτα όμορφα ςκίτςα του, 

που ςυνδυάηουν τθν αρχιτεκτονικι με  

το τοπίο με τρόπο που μπορεί να 

περιγραφεί ωσ ρομαντικόσ, υπάρχουν 

αναπόφευκτεσ αναφορζσ ςε αρχαίεσ 

αρχιτεκτονικζσ. Σε αυτά, μια αρχι 

φυςικότθτασ και κουλτοφρασ 

επανεμφανίηεται με ζναν οριςμζνο 

τρόπο, αν και ίςωσ λιγότερο άμεςο, 

κακϊσ είναι χρωματιςμζνοσ με ζναν 

                                                           
44

 Jose Ignacio Linazasoro, ό.π., ςελ.33 
45

 Jose Ignacio Linazasoro, Escrito en el 
tiempo, Pensar la arquitectura, Ediciones 
Nobuko, Buenos Aires, 2003, ςελ.59 

24: Johannes van der Laan 

25: St.Benedictusberg Abbey, Vaals, sketch 
by J.Van der Laan 
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ςυγκεκριμζνο ιδεολογικό και γεωμετρικό 

αςκθτιςμό. 

 

Κα μποροφςαμε να ποφμε ότι 

επιτυγχάνεται θ ζκφραςθ τθσ «κζλθςθσ 

να είναι» του ίδιου του κτιρίου παρά τθσ 

«προςωπικισ ζκφραςθσ» του 

δθμιουργοφ του. Στα ζργα του 

αναγνωρίηεται θ «ποίθςθ» του 

ςφγχρονου ζργου που μζςω τθσ 

αναηιτθςθσ κοινοφ παρονομαςτι για 

κάκε εγχείρθμα ςτο χρόνο, το ςφγχρονο 

καταφζρνει να προβάλλει το παρελκόν.  

 

Σφμφωνα με το JIL, δε χρειάηεται 

ρθτορικι για να αναδειχκεί θ 

αρχιτεκτονικι αυτοφ του τφπου. Μόνο 

ό,τι είναι πραγματικά ςθμαντικό φαίνεται 

να ρζει, χωρίσ άλλα μζςα ερμθνείασ.46 Σε 

μια εποχι που κανζνασ κεςμόσ δεν 

μπορεί να εκπροςωπθκεί εφκολα και, 

ςτθν πραγματικότθτα, τα τελευταία ζργα 

τθσ Κακολικισ Εκκλθςίασ φαίνονται να 

κατευκφνονται προσ άλλα πιο κεαματικά 

μονοπάτια, θ αρχιτεκτονικι του Van der 

Laan ανταποκρίνεται, αντίκετα, ςε μια 

κουλτοφρα, ςε ζνα βακμό ξζνθ ςτισ αξίεσ 

που κάνουν μόδα τα μζςα μαηικισ 

ενθμζρωςθσ. Από αυτι τθν άποψθ, δεν 

προκαλεί ζκπλθξθ το πόςο 

‘’απομακρυςμζνθ’’ από το κοινό είναι θ 

δουλειά του.  

 

 

 

 

 

 

                                                           
46

 J.I.Linazasoro, Van Der Laan, El tiempo 
detenido, κεφάλαιο από το βιβλίο: Otras Vías, 
Pikionis, Lewerentz y Van der Laan, ςε 
επιμζλεια J.I.Linazasoro, εκδ. Nobuko, Buenos 
Aires, 2010, ςελ.86 

Πμωσ, παρόλα αυτά, οι αιςκιςεισ που 

προκαλεί ςε κάκε ευαίςκθτο άνκρωπο, 

είναι άμεςεσ: θ αίςκθςθ τθσ ιςορροπίασ, 

τθσ αναλογίασ ι, ςε άλλθ τάξθ 

πραγμάτων, θ εγκυμοςφνθ των υφϊν, το 

ςυναίςκθμα των αντικζςεων φωτόσ και 

ςκιάσ... που μασ φζρνουν ξεκάκαρα πιο 

κοντά ςε ζνα διαχρονικό, ουςιαςτικό 

παρελκόν.  

 

Στθν πραγματικότθτα, ςτα κτίρια του Van 

der Laan, ο ρεαλιςμόσ και θ αφαίρεςθ 

αποτελοφν τισ δφο όψεισ του ίδιου 

νομίςματοσ: θ γεωμετρικι και 

τυπολογικι αυςτθρότθτα εκφράηεται 

μζςω ςυςτθμάτων άμεςθσ καταςκευισ 

και μζςω υφϊν τεράςτιου εκφραςτικοφ 

βάρουσ από το υλικό, ωσ ζκφραςθ 

ευαίςκθτων αξιϊν που ιςτορικά μόνο ο 

χρόνοσ και θ ατζλεια, ωσ ίχνοσ του χεριοφ 

του ανκρϊπου, παρζχουν ςτα κτίρια. 
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26: St. Benedictusberg Abbey, Vaals, J.Van der Laan 

Ο Van der Laan αναηθτοφςε ςτθν 

‘’ανωμαλία’’, ςτθν ατζλεια, αυτι τθν 

ανκρϊπινθ παρουςία που 

αναγνωρίηουμε μζςα ςτο χρόνο ςτα 

αντικείμενα που ανικαν ςε άλλουσ.  

Καταςκευάηει μια αλλθλουχία 

διαχρονικότθτασ που παραδόξωσ ειςάγει 

και κακθλϊνει το χρόνο ςτο δικό του 

ζργο.  

 

 

Δε μπορεί να κεωρθκεί μοντζρνοσ. 

Μπορεί όμωσ κανείσ να χαρακτθρίςει τθν 

αρχιτεκτονικι του ςαν ζνα ςθμείο 

ςυνάντθςθσ κρθςκευτικισ και 

μνθμειακισ αρχιτεκτονικισ μεταξφ των 

μεγάλων αρχιτεκτόνων του 20ου αιϊνα.47  

             

                                                           
47

 Jose Ignacio Linazasoro, Textos Críticos DPA, 
Ediciones Asimétricas, Madrid, 2017, ςελ.75 

Ωσ παιδί, ο J.Van der Laan 

ζπαςχε από φυματίωςθ 

και πζραςε για μεγάλο 

χρονικό διάςτθμα ςτο 

κρεβάτι μθν μπορϊντασ να 

βγει από το δωμάτιό του. 

Εκεί μποροφςε να κοιτάηει 

από ζνα παράκυρο τα 

πουλιά και τον ουρανό, με 

κιάλια, και να ταΐηει ζνα 

φίδι με ζντομα. Ο 

εξιδανικευμζνοσ ουρανόσ 

τθσ παιδικισ του θλικίασ 

αντιπροςωπεφει ςτον ναό 

του St.Benedict ςτο Vaals, 

τθν ουςία αυτοφ που ζχει 

χτιςτεί.  
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27: Roosenberg Abbey, Belgium, J.Van der Laan 

Η θέζη ηης ζσγγραθής 

ζηο έργο ηοσ 
Το κεφάλαιο αυτό κα κινθκεί γφρω από 

τισ αντανακλάςεισ του ωσ αρχιτζκτονα με 

το ζργο του να επικεντρϊνεται ςτον 

ςχεδιαςμό, τον οποίο κάνει επίςθσ 

κεωρθτικό προβλθματιςμό, 

αναφερόμενοσ ςτο δικό του ζργο και ζξω 

από αυτό, πάντα γφρω από τισ πιο 

αξιόλογεσ αναφορζσ του. Τα περιςςότερα 

γραπτά αναφζρονται ςτο ηιτθμα τθσ 

ςχζςθσ τθσ ςφγχρονθσ αρχιτεκτονικισ με 

τθν ιςτορικι αρχιτεκτονικι και τθν 
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ζνταξθ τθσ πρϊτθσ ςε πλαίςια με ζντονθ 

προχπάρχουςα μορφολογία. Ζνα άλλο 

επαναλαμβανόμενο κζμα είναι αυτό του 

δθμοςίου χϊρου και τθσ 

διαχρονικότθτάσ του. Πλα αυτά μαηί με 

το αξιοςθμείωτο κομμάτι ςτο οποίο ζχει 

αφιερϊςει μεγάλο μζροσ τθσ δουλειάσ 

του, αυτό τθσ διδαςκαλίασ.  

 

Μζςα από τα γραπτά του, ο ίδιοσ 

δθλϊνει ότι επιδιϊκει να βρει μια 

εξελικτικι ςυνζχεια ςτο ςχεδιαςτικό του 

ζργο, παράλλθλθ με αυτι που είναι 

εμφανισ ςτον τομζα τθσ κεωρίασ. Αυτό 

που ζχει επιτευχκεί ςίγουρα, μζςα από 

όλεσ αυτζσ τισ διαφορετικζσ πτυχζσ τθσ 

προςωπικότθτασ του, είναι ότι το γραπτό, 

ςχεδιαςμζνο και καταςκευαςμζνο ζργο 

του, ζχει μια κλίςθ για ςυνζχεια, κάτι 

που προςπακεί από τθν αρχι τθσ 

καριζρασ του. Ο ίδιοσ το χαρακτθρίηει ωσ 

ζνα πείςμα, ίςωσ ωσ ζνα ςφμπτωμα μιασ 

αδυναμίασ να δει τα πράγματα 

διαφορετικά.48 

 

Στο πρϊτο και πρϊιμο ζργο του, το 

‘’Permanencias y arquitectura urbana. 

Las ciudades vascas de la época romana a 

la Ilustración’’ το 1978 - το οποίο 

εμπνεφςτθκε από τθ μελζτθ τθσ Gruppo 

Architettura για τθν Padova και τθ 

δθμοςίευςθ "La citta di Padova" ςε 

ςυνζχεια αυτϊν που κακιζρωςε ωσ 

παιδαγωγικό εργαλείο ο Saverio Muratori 

- ζκεςε ιδθ κάποιεσ από τισ βάςεισ για 

τουσ μεταγενζςτερουσ κεωρθτικοφσ 

προβλθματιςμοφσ του, ακόμθ και για τα 

αρχιτεκτονικά του ζργα. Ριο 

ςυγκεκριμζνα επικεντρϊκθκε ςτισ 

μεςαιωνικζσ πόλεισ τθσ Χϊρασ των 

Βάςκων, ςτθν ανάλυςθ ενόσ ςυνόλου 

κτιρίων και των τυπολογικϊν 
                                                           
48

 Jose Ignacio Linazasoro, Textos Críticos DPA, 
Ediciones Asimétricas, Madrid, 2017, ςελ.9 

παραλλαγϊν τουσ διαχρονικά! Ιταν αυτό 

που μποροφςε να ζχει απευκείασ 

πρόςβαςθ. Αντί να προςπακιςει να 

φτιάξει ζνα κακαρά κεωρθτικό βιβλίο, 

προςπάκθςε να εφαρμόςει μια κεωρία, 

τθν οποία λίγο-πολφ ενςτερνιηόταν ι 

κεωροφςε εργαλειακι, ςε μια κοντινι 

πραγματικότθτα. Μπικε ςε ζναν κόςμο 

που είχε οραματιςτεί, που μποροφςε να 

γνωρίςει και να ηωγραφίςει.49  

 

Διαφοροποιικθκε από τθ μζκοδο του 

Muratori κακϊσ πζρα από τθν 

πραγματικι κατάςταςθ των κτιρίων, 

ςυμπεριζλαβε και ςχζδια που 

προςπακοφςαν να αναδείξουν μια 

πικανι ςυνεπι τυπολογικι εξζλιξθ από 

το παρελκόν τουσ. Κατάλαβε τότε ότι θ 

τυπολογία δεν παρζμεινε ςτακερι αλλά 

παρζμειναν τα καταςκευαςτικά 

ςυςτιματα.50  

 

Ζτςι λοιπόν ςε αντίκεςθ με άλλα ζργα τθσ 

εποχισ, το ‘’Permanencias’’ επζμενε ςτθν 

καταςκευαςτικι παρά ςτθν τυπολογικι 

ςυνζχεια. Για τουσ λόγουσ αυτοφσ, αυτό 

το δοκίμιο λειτοφργθςε αργότερα ωσ 

οδθγόσ για τα ζργα του που ςχετίηονταν 

με τθν υλικότθτα και τα ερείπια, ςε 

αντίκεςθ με τθν ζννοια τθσ τυπολογίασ, θ 

οποία είχε πολφ μικρότερθ επιρροι ςτθν 

καριζρα του. Το δεφτερο κεωρθτικό 

δοκίμιο που δθμοςίευςε λίγο μετά και 

που αποτζλεςε τθ διδακτορικι του 

διατριβι, ιταν το ‘’The Classical Project 

in Architecture’’ το 1980, ζνα πιο 

ςυςτθματικό και κριτικό ζργο που 

επθρζαςε ςθμαντικά τθ ςχεδιαςτικι του 

δραςτθριότθτα. 

 

                                                           
49

 Jose Ignacio Linazasoro, ό.π., ςελ.37 
50

 Α.Grijalba Bengoetxea, J.Grijalba 
Bengoetxea, Conversando con J.I.Linazasoro, 
ςυνζντευξθ του J.I.Linazasoro, 2020 
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Το ‘’Εscrito en el tiempo, pensar la 

arquitectura’’ δθμοςιεφτθκε πρϊτθ φορά 

το 2012 και περιλαμβάνει μια ςυλλογι 

κειμζνων - ταξιδιωτικϊν εμπειριϊν - που 

ζχουν γραφτεί ςε διαφορετικζσ χρονικζσ 

ςτιγμζσ, αλλά αντικατοπτρίηουν τθ ςκζψθ 

του JIL τθν τρζχουςα περίοδο τθσ 

ζκδοςθσ. Μια ςκζψθ πάντα 

επικεντρωμζνθ ςτο ζργο. Αυτά τα γραπτά 

δίνουν μια ιδζα για το ταξίδι του τα 

τελευταία χρόνια, όταν θ αρχιτεκτονικι 

είναι περιςςότερο δικι του και περπατά 

με πιο ςίγουρο βιμα από άλλεσ εποχζσ. 

Γι' αυτό δεν ζχουν φαινομενικι κεματικι 

ςυνοχι, αλλά θ αλικεια είναι ότι 

ςυνδζονται ςτενά με ςφγχρονα ζργα.  

 

Με τισ αναμνιςεισ του από περαςμζνεσ 

εποχζσ, όπωσ αυτισ τθσ εκπαίδευςθσ του, 

να αναδφονται ςε πρόςφατα ζργα, ο JIL 

καταλιγει πωσ το ζργο τζχνθσ είναι ζνασ 

ίςωσ διαιςκθτικόσ ςτόχοσ που 

αςυνείδθτα ςθματοδοτεί τθν τροχιά κάκε 

καλλιτζχνθ, πάνω από πολιτιςτικζσ 

ςυνκικεσ ι τφχθ. Βλζποντασ ο ίδιοσ αυτά 

τα κείμενα ςτο ςφνολό τουσ, 

αναγνωρίηει ότι πριν φτάςουν ςε μια 

ενότθτα χτίηουν τθ διαδικαςία ςτθν 

οποία βρίςκεται, θ οποία είναι ανοιχτι 

και ίςωσ πάντα κα είναι, δίνοντασ ζτςι 

ζναν τρόπο να ςκεφτόμαςτε τθν 

αρχιτεκτονικι.  

 

Το ‘’La Memoria del Orden’’, ιρκε το 

2013 και ςε αυτό προςπακεί να δείξει τισ 

εγγενείσ αντιφάςεισ τθσ νεωτερικότθτασ 

ςτο ζδαφοσ τθσ αρχιτεκτονικισ, ενάντια 

ςε ζναν λόγο που εκτίκεται ςτο The 

Classical Project in Architecture, ίςωσ 

υπερβολικά εξιδανικευμζνο. Αλλά αυτά 

τα κεωρθτικά δοκίμια, ζχοντασ 

ενδιαφζρον λόγω του αυτοαναφορικοφ 

υποβάκρου τουσ, δεν αςχολοφνται 

ειδικά με τα ζργα του, για τα οποία ζχει 

γράψει αλλοφ.  

Στo ‘’Textos criticos’’ που εκδόκθκε το 

2017, αυτό αλλάηει και εξθγεί αναλυτικά 

κάποιεσ αρχιτεκτονικζσ πτυχζσ με 

παραδείγματα. Ρεριλαμβάνει μια 

ειςαγωγι ςτο Giorgio Grassi, από το 

1980, δφο ςυνεντεφξεισ με τουσ Efrén 

Garcia Grinda από το 1996 και με το 

Didier Laroque το 2012. Πλα αυτά, ςε 

ςυνδυαςμό, εξθγοφν πολφ καλά τθν 

εξζλιξθ των κεωρθτικϊν κζςεων και των 

κζςεων του ζργου του με τθν πάροδο 

του χρόνου. Ρεριζχονται επίςθσ κείμενα 

για τουσ ‘’μαζςτρουσ’’ του Μοντζρνου 

κινιματοσ, το δθμόςιο χϊρο και το 

προχπάρχον. 

 

Από το 2011 αρχίηει να εκδίδεται το 

‘’Otras vias: Pikionis, Lewerentz y Van 

der Laan’’ ςτο οποίο ςυμμετζχει ο ίδιοσ 

μαηί με άλλουσ αρχιτζκτονεσ και γράφει 

για τουσ προαναφερκζντεσ, οι οποίοι τον 

ζχουν επθρεάςει εμφανϊσ το ζργο του. 

Συγγραφικό αντικείμενο  

Τα κζματα τα οποία απαςχολοφν το JIL, 

ςε όλεσ τισ εκφάνςεισ του ζργου του, 

είναι ςτθν πραγματικότθτα αλλθλζνδετα. 

Το ζνα αποτελεί προζκταςθ του άλλου 

και γι’ αυτό πικανότατα ο τρόποσ που κα 

παρατεκοφν να μθν είναι ο πιο 

ενδεδειγμζνοσ. Τα επόμενα υποκεφάλαια 

τροφοδοτοφνται κυρίωσ από το 

ςυγγραφικό ζργο του JIL, και είναι ίςωσ 

το πιο πολφτιμο κομμάτι, μαηί με τισ 

εικόνεσ του υλοποιθμζνο ζργου του, που 

ζχει προκφψει από τθ μελζτθ τθσ πορείασ 

του. Συγκεντρωμζνα κα παρατεκοφν οι 

αξίεσ τισ οποίεσ ευαγγελίηεται και τιμά, 

ςε χωριςτά υποκεφάλαια χάριν μιασ 

οργάνωςθσ του κειμζνου, χωρίσ να 

αποτρζπεται θ είςοδοσ μιασ ζννοιασ ςτο 

κεφάλαιο τθσ άλλθσ για τθν καλφτερθ 

απόδοςθ των νοθμάτων. Αυτι θ ενότθτα 

τθσ εργαςίασ είναι μια ςυμπυκνωμζνθ 
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παράκεςθ ςκζψεων για να αποτελζςει 

προςωπικό εγχειρίδιο, ι και ειςαγωγι ςε 

αυτό το πολφπλοκο ηιτθμα, τθσ ζνταξθσ 

τθσ ςφγχρονθσ αρχιτεκτονικισ ςτθν 

προχπάρχουςα. 

Ιςτορία 

Ο JIL ςυμφωνεί με τα λόγια του Machado 

όταν λζει το εξισ: «Είναι αλικεια ότι το 

παρελκόν είναι, ωσ τζτοιο, αμετάβλθτο 

[...] αλλά αυτι είναι μια ςτείρα αλικεια, 

κακαρισ λογικισ. Για εμάσ, το παρελκόν 

είναι αυτό που ηει ςτθ μνιμθ κάποιου, 

κακϊσ δρα ςτθ ςυνείδθςθ και, ωσ εκ 

τοφτου, ενςωματϊνεται ςτο παρόν ςε 

διαρκι λειτουργία του μζλλοντοσ».  

 

Σφμφωνα με τον Νίτςε, υπάρχουν τρία 

είδθ ιςτορίασ, και πιο ςυγκεκριμζνα ο 

ίδιοσ γράφει: «Αν ο άνκρωποσ ο οποίοσ 

κζλει να δθμιουργιςει κάτι μεγάλο, και 

δε γνωρίηει κακόλου το παρελκόν, το 

κατακτά διαμζςου τθσ μνθμειακισ 

ιςτορίασ· ς’ όποιον, αρζςει να μζνει 

ςτακερόσ ςτο παραδοςιακό και ςε ότι 

από παλιά κυμάται, αυτόσ καλλιεργεί το 

παρελκόν ωσ αρχαιοδίφθσ ιςτορικόσ· και 

μόνον όποιοσ αιςκάνεται να τον πιζηει 

ςτο ςτικοσ μια ςφγχρονθ ανάγκθ και 

κζλει πάςθ κυςία να τινάξει από πάνω 

του το βάροσ τθσ, χρειάηεται τθν κριτικι 

ιςτορία, δθλαδι αυτιν που κρίνει και 

καταδικάηει.»51 

 

Το παρελκόν επομζνωσ είναι ζνα κζμα 

άπειρθσ πλαςτικότθτασ, ικανό να λάβει 

τισ πιο διαφορετικζσ μορφζσ. Ο JIL 

ονομάηει αυτό το παρελκόν απόκρυφο, 

για να το ξεχωρίςει από το άλλο, το 

ανεπανόρκωτο παρελκόν που ερευνά θ 

                                                           
51

 Friedrich Nietzsche, Λςτορία και Ηωι, 
μετάφραςθ Ν.Μ.Σκουτερόπουλοσ, εκδ. 
Γνϊςθ, Ακινα, 1993, ςελ.34 

ιςτορία και που κα ιταν το 

αντικειμενικό.52  

 

Στο ερϊτθμα του πωσ μακαίνουμε από 

άλλα ζργα αρχιτεκτονικισ, πωσ μποροφν 

να αναδυκοφν τα δικά μασ ενδιαφζροντα 

μζςα από τθν κριτικι τουσ, και αν είναι 

δυνατό μζςω τθσ μίμθςθσ να 

μεταφερκοφν όλεσ οι εμπειρίεσ και ο 

κόςμοσ των αιςκιςεων ςτθν 

αρχιτεκτονικι, ο JIL λοιπόν βρίςκει τθν 

απάντθςθ ςτθν ιςτορία. Τθν ιςτορία όχι 

ςαν μια γραμμικι κεϊρθςθ των 

πραγμάτων, αλλά ςαν μια αναφορά ςτο 

βακμό που εμείσ είμαςτε ιςτορία, που 

είναι ο πολιτιςμόσ μασ. Και ο πολιτιςμόσ 

κατά κάποιο τρόπο είναι θ ςυλλογικι 

μνιμθ. Αφινοντασ κατά μζροσ τθ 

δθμαγωγία και τον δογματιςμό, θ 

ιςτορία ιταν πάντα παροφςα ςε όλουσ 

τουσ μεγάλουσ αρχιτζκτονεσ. Ακόμθ και 

ςτθν περίοδο μεταξφ του Διαφωτιςμοφ 

και του Μοντζρνου κινιματοσ, που κα 

υπιρχε κάποιοσ που κα μιλοφςε για μια 

ριξθ με τθν Λςτορία, αυτό αφοροφςε 

πάντα τθν άμεςθ Λςτορία και όχι τα 

‘’αδιαμφιςβιτθτα’’ πρϊιμα ςτάδια τθσ.  

Δεν υπάρχει, ςτθν πραγματικι 

Αρχιτεκτονικι, διάλειμμα με τθ μνιμθ, 

τισ αρχζσ του πνεφματοσ.  

 

Απαντά με αυτό τον τρόπο ςε όςουσ τον 

χαρακτθρίηουν ςκεναρό υπεραςπιςτι τθσ 

ιςτορίασ ωσ ζνα βαςικό ςυςτατικό ςτθν 

κατανόθςθ τθσ πραγματικότθτασ, ενάντια 

ςτουσ άφκονουσ ‘’adanistas’’ που 

ςυναντϊνται ςε διάφορουσ κλάδουσ. Θ 

μετάφραςθ τθσ ιςπανικισ λζξθσ 

‘’adanistas’’, κα ιταν ςτα ελλθνικά ‘’αυτοί 

που ξεκινοφν μια δραςτθριότθτα ςαν να 

                                                           
52

 Jose Ignacio Linazasoro, ό.π., ςελ.42 
 



Σπουδι ςτθ Σκζψθ και ςτο ζργο του Jose Ignacio Linazasoro 

35 
 

μθν είχε αςχολθκεί κανείσ πριν απ’ 

αυτοφσ’’.53 

 

Ο JIL παραδζχεται ότι ςυνικιηε να 

εμπιςτεφεται, και με κάποιο τρόπο 

ςυνεχίηει, τθ μίμθςθ. Διότι υπάρχουν 

διαφορετικοί βακμοί μίμθςθσ. Από τθν 

άλλθ όμωσ, είναι αλικεια ότι μόλισ 

επιτευχκεί ζνασ οριςμζνοσ βακμόσ 

μνιμθσ, αυτό που μζνει είναι αιςκιςεισ, 

πιο διάχυτεσ χωρικζσ εμπειρίεσ που 

ςχετίηονται με αρχιτεκτονικζσ του 

παρελκόντοσ. Η μίμθςθ πρζπει επίςθσ να 

είναι αντι-μίμθςθ, δθλαδι, για να 

προχωριςουμε είναι απαραίτθτο να 

αναηθτιςουμε μια απόςταςθ, ακόμθ και 

να προςπακιςουμε να εξερευνιςουμε 

εκείνεσ τισ διαδρομζσ που διακόπθκαν 

και άλλεσ που δοκιμάςτθκαν ι και όχι.54  

 

Τζλοσ, ςε ερϊτθςθ για το αν, ςε μια πόλθ 

που χτίηει πάντα και ςυνεχϊσ επάνω ςτα 

υπάρχοντα, θ ιςτορία μπορεί τελικά να 

γίνει «εμπόδιο» ςτθν ανάπτυξθ τθσ 

αρχιτεκτονικισ, όταν δε γίνεται 

παραχϊρθςθ ςε κριτικζσ ερμθνείεσ τθσ 

ιςτορικισ παρουςίασ ςτθν πόλθ αυτι, 

αυτόσ απαντά ότι: «θ γνϊςθ δεν είναι 

ποτζ αρκετι. Το πρόβλθμα προκφπτει 

όταν κάτι δεν είναι λειτουργικό, 

παραμζνοντασ κακαρι ευρυμάκεια που 

οδθγεί ςε μια αίςκθςθ δζουσ, 

προκαλϊντασ μερικζσ φορζσ μια 

περίπλοκθ αδυναμία εφαρμογισ. Στθν 

Ιταλία, υπάρχουν παραδείγματα όπου 

μορφζσ όπωσ οι Libera, Moretti, Gardella, 

Albini, Scarpa και πολλοί άλλοι 

αρχιτζκτονεσ που εργάςτθκαν από τθ 

δεκαετία του '30 ζωσ τθ δεκαετία του '60, 

μπόρεςαν να δθμιουργιςουν όμορφθ 
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 Α.Grijalba Bengoetxea, J.Grijalba 
Bengoetxea, Conversando con J.I.Linazasoro, 
ςυνζντευξθ του J.I.Linazasoro, 2020 
54

 Jose Ignacio Linazasoro, ό.π., ςελ.36 

μοντζρνα αρχιτεκτονικι κατάλλθλθ για 

πλαίςιο πλοφςιο ςε αξίεσ του 

παρελκόντοσ, τόςο ςτθν αρχιτεκτονικι 

όςο και ςτον πολεοδομικό ςχεδιαςμό.»55  

Αρχιτεκτονικι τθσ ςυνζχειασ & μνιμθ 

Λόγω τθσ πολυπλοκότθτασ του γενικοφ 

πλαιςίου τθσ ςφγχρονθσ αρχιτεκτονικισ, 

κρίνεται ςκόπιμο να εμβακφνουμε ςτθ 

φφςθ τθσ ςφγχρονθσ αρχιτεκτονικισ, αντί 

να προτείνουμε εναλλακτικζσ, αφοφ 

ςυνεχίηουμε να πιςτεφουμε ότι αυτό κα 

δϊςει τισ αναγκαίεσ απαντιςεισ ςτα 

υπάρχοντα πραγματικά προβλιματα. 

 Για το λόγο αυτό, θ αρχιτεκτονικι κα 

πρζπει να ςυνεχίςει να δεςμεφεται ςτισ 

βακφτερεσ αξίεσ τθσ δικισ τθσ 

παράδοςθσ, τισ οποίεσ δεν ταυτίηουμε με 

κανζναν τρόπο με μια διακιρυξθ 

ςυντθρθτιςμοφ, αλλά μάλλον με μια 

ςυνζχεια μνιμθσ, που αναπόφευκτα 

ςυνοδεφει τθν ιςτορία και τθν ανκρϊπινθ 

κατάςταςθ.56  

Μνιμθ  

Σφμφωνα με το Aldo Rossi, θ μνιμθ και θ 

ιδιαιτερότθτα ωσ ςτοιχεία αναγνϊριςθσ 

του εαυτοφ και αυτοφ που του είναι ξζνο, 

είναι θ ςαφζςτερθ προχπόκεςθ για να 

εξθγιςουμε τθν πραγματικότθτα. Δεν 

υπάρχει κάτι το ειδικό χωρίσ μνιμθ, 

οφτε και μνιμθ που δεν προζρχεται από 

κάποια ειδικι ςτιγμι, και μονάχα αυτι θ 

ζνωςθ επιτρζπει τθ γνϊςθ τθσ 

ατομικότθτασ και του αντικζτου τθσ (self 

και non-self).» 
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 Stefano Presi (Επιμ.), Jose Ignacio 
Linazasoro, Progettare e construire, Casa dell’ 
Architettura, Latina, 2007, ςελ. 193 
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 Jose Ignacio Linazasoro, La memoria del 
orden, Paradojas del sentido de la 
arquitectura moderna, Abada Editores, 
Madrid, 2013, ςελ.13 
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Θ μνιμθ και θ ιδιαιτερότθτα είναι 

μάλιςτα τόςο αλλθλζνδετεσ ζννοιεσ, που 

θ πρϊτθ οικοδομείται επάνω ςτθ 

δεφτερθ, και αυτό που οικοδομείται, 

προςτατευμζνο ι μθ, μπορεί να 

αναγνωρίηει τισ ξζνεσ δομζσ.57  

 

Σε πιο μακροςκοπικι κλίμακα, ο 

Halbwachs προςζφερε μία 

κοινωνιολογικι άποψθ για το ηιτθμα τθσ 

μνιμθσ. Αναλφοντασ τισ διαδικαςίεσ 

ςυλλογικισ απομνθμόνευςθσ τθσ 

οικογζνειασ, των κρθςκευτικϊν ομάδων 

και των κοινωνικϊν τάξεων, κατζλθξε 

ςτθν φπαρξθ κάποιων πολφ γενικϊν 

‘’κοινωνικϊν πλαιςίων μνιμθσ’’, όπωσ 

είναι ο χϊροσ, ο χρόνοσ και θ γλϊςςα. 

Πλα πολφ ςαφϊσ οριςμζνα και 

ςχετιηόμενα με τισ διαφορετικζσ 

κοινωνικζσ ομάδεσ, ςυνκζτουν το 

παγκόςμιο ςφςτθμα του παρελκόντοσ 

που επιτρζπει τθν ατομικι και τθ 

ςυλλογικι μνιμθ. 

 

O ςαφϊσ οριςμζνοσ χϊροσ εδϊ γίνεται θ 

πόλθ, και θ ‘’ψυχι τθσ πόλθσ’’ γίνεται θ 

ιςτορία τθσ, το ςθμάδι που είναι 

χαραγμζνο ςτα τείχθ τθσ, ο διακριτικόσ 

και ταυτόχρονα κακοριςτικόσ 

χαρακτιρασ, θ μνιμθ τθσ. Επεκτείνοντασ 

τθν άποψι του Halbwachs, ο Aldo Rossi, 

ςυμπλθρϊνει ότι θ πόλθ θ ίδια είναι θ 

ςυλλογικι μνιμθ των λαϊν. Και όπωσ θ 

μνιμθ είναι ςυνδεδεμζνθ με τα 

γεγονότα και τουσ τόπουσ, θ πόλθ είναι 

το ‘’locus’’ τθσ ςυλλογικισ μνιμθσ.58 

Συνεχίηοντασ με τθν ανατροφοδότθςθ 

μεταξφ των δυο, καταλιγουμε πάλι ςτο 
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 Rossi Aldo, Επιςτθμονικι Αυτοβιογραφία, 
μετάφραςθ Κ.Ρατζςτοσ, εκδ. Εςτία, Ακινα, 
1996, ςελ.25 
58

 Rossi Aldo, Θ αρχιτεκτονικι τθσ πόλθσ, 
μετάφραςθ Β.Ρετρίδου, εκδ. University Studio 
Press, Ακινα, 1991, ςελ.190 

Halbwachs που μασ δίνει μια άλλθ 

διάςταςθ τθσ μνιμθσ. Αυτισ που αν και 

αναγνωρίηει τθ χρονικι διάςταςθ των 

πολιτιςμικϊν φαινομζνων, εντοφτοισ 

αντιτίκεται ςτθν ιςτορία, γιατί ενϊ θ 

μνιμθ αντιπροςωπεφει τθ ςυνζχεια, θ 

ιςτορία προςπακεί να αναδείξει τθν 

αςυνζχεια μεταξφ των διαφορετικϊν 

ςταδίων του ταξιδιοφ τθσ 

ανκρωπότθτασ.  

 

Ο A.Rossi, επανατοποκετεί το ίδιο ηιτθμα 

ςτθν κλίμακα των ιςτορικϊν πόλεων και 

μασ λζει ότι θ ιςτορία, τουσ λφνει τα πιο 

δφςκολα προβλιματα διαχωρίηοντασ τισ 

χρονικζσ εποχζσ μεταξφ τουσ. Ζτςι 

αγνοοφν ι δεν μποροφν να ςυλλάβουν, 

τα γενικά και αμετάβλθτα 

χαρακτθριςτικά που ενυπάρχουν ςτθν 

δυναμικι τθσ πόλθσ και τα οποία φζρουν 

τθ μνιμθ και ςυνκζτουν τθ ςυνζχεια. 

 

Ρρωτεφουςα κζςθ ανάμεςα ςε αυτά τα 

χαρακτθριςτικά ζχουν φυςικά τα 

μνθμεία. Θ αξία τουσ είναι ικανι να 

αποδίδει το κφριο χαρακτθριςτικό τθσ 

πόλθσ και θ μόνθ περίπτωςθ όπου όλθ θ 

δομι του αςτικοφ ςυντελεςτι είναι 

ςυμπυκνωμζνθ ςτθ μορφι του. Το 

μνθμείο μάλιςτα, είναι μια δομι με 

διάρκεια, κακϊσ κατζχει ιδθ μια 

διαλεκτικι κζςθ ςτο εςωτερικό, ςτθν 

ανάπτυξθ τθσ πόλθσ.59 
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28: Giovanni Antonio Canal, ο λεγόμενοσ 
Canaletto. Σκίτςο με τθν Basilica τθσ                                                    
Vicenza, τθν πρόταςθ του Palladio για τθ γζφυρα 
του Rialto ςτθ Βενετία κι ζνα                                                 
τμιμα του Palazzo Chiericati ςτθ Vicenza (1755-
59, Parma, Galleria Nationale) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Αναλφοντασ το τϊρα, κα παρατθριςουμε 

ότι χαρακτθρίηεται από ζνα αρχικό 

βαςικό υπόςτρωμα το οποίο αποτελείται 

από τα χαρακτθριςτικά τθσ αίςκθςθσ τθσ 

αρχιτεκτονικισ που το ςυνιςτά μνθμείο 

εξαρχισ. Ζπειτα θ ενθμζρωςθ του 

υποςτρϊματοσ αυτοφ με νζα δεδομζνα, 

ωσ θ μνιμθ τϊρα πια, επιτρζπει να 

διατθριςει τα χαρακτθριςτικά τθσ 

πολιτιςτικισ του ταυτότθτασ.60 
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 Jose Ignacio Linazasoro, La memoria del 
orden, Paradojas del sentido de la 
arquitectura moderna, Abada Editores, 
Madrid, 2013, ςελ.25-26 

‘’Τα ηξία κλεκεία ηνπ 
Palladio από ηα νπνία 
ην έλα είλαη κία 
ζρεδηαζηηθή πξόηαζε, 
ζπλζέηνπλ θαη’ 
αλαινγία κία Βελεηία, ε 
κνξθή ηηο νπνίεο 
βαζίδεηαη ζε 
ζπγθεθξηκέλα ζηνηρεία 
πνπ είλαη δεκέλα ηόζν 
κε ηελ ηζηνξία ηεο 
αξρηηεθηνληθήο, όζν θαη 
κε ηελ ηζηνξία ηεο 
πόιεο. Η γεωγξαθηθή 
κεηαθνξά ηωλ 
κλεκείωλ γύξω από ηελ 
ζρεδηαζηηθή πξόηαζε 
ζπληάζζεη κία πόιε 
πνπ γλωξίδνπκε, 
παξόιν πνπ απηή 
ζεκειηώλεηαη εδώ ωο 
ηόπνο θαζαξώλ 
αξρηηεθηνληθώλ αμηώλ‘’. 
(Α. Rossi)  
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Συνζχεια 

«Σιμερα ζχουμε πολλοφσ λόγουσ να 

αναρωτθκοφμε αν θ αρχιτεκτονικι ανικει 

ςε ζναν ιδθ προδιαγεγραμμζνο κόςμο, ι 

αν εξακολουκεί να ζχει νόθμα. 

Βριςκόμαςτε ςε μία πραγματικότθτα ςτθν 

οποία δεν είναι εφκολο να εδραιωκεί θ 

ςυνζχεια μεταξφ αυτοφ που υπιρξε θ 

αρχιτεκτονικι ςε όλθ τθσ τθν ιςτορία και 

των ςθμερινϊν τθσ εκφάνςεων.»61  

 

Σε μια γριγορθ αναςκόπθςθ τθσ 

ςυνζχειασ τθσ αρχιτεκτονικισ, που κα 

τροφοδοτθκεί κυρίωσ από το βιβλίο του 

JIL, ‘’La memoria del orden’’, κα 

αποπειρακϊ να ενιςχφςω τισ βάςεισ τθσ 

ςυηιτθςθσ γφρω από τθν κατανόθςθ του 

ζργου του. Γφρω από τθν κατανόθςθ του 

αρμόηοντα τρόπου αντιμετϊπιςθσ τθσ 

νζασ αρχιτεκτονικισ ςε ςχζςθ με αυτιν 

από τθν οποία παίρνει τθ ςκυτάλθ. 

Ο  JIL ςε αυτό το βιβλίο μεταφζρει τθν 

ουςία τθσ αρχιτεκτονικισ, αυτοφ που τθν 

διακρίνει από τισ άλλεσ τζχνεσ, τθσ 

αυτονομίασ του κλάδου τθσ. Αναγνωρίηει 

ότι θ αλθκινι κλθρονομιά εκείνων των 

χρόνων που διζπονταν από τθ ςυνζχεια, 

βαςίηονταν ςτθν πραγματικότθτα ςτθν 

πεικαρχία. Ζτςι προςεγγίηει το κζμα 

αυτό με νζα εργαλεία τα οποία, εκτόσ 

από πεικαρχικά, είναι ςυνδεδεμζνα και 

με τθν αιςκθτικι.  

Μετά το Gregotti, που τοποκζτθςε τθν 

καταγωγι τθσ αρχιτεκτονικισ ςτθν 

τοποκζτθςθ μιασ πζτρασ ςτο ζδαφοσ για 

να ςθμαδζψει ζναν τόπο ςτο άγνωςτο 

ςφμπαν, o JIL εξθγεί πωσ τθ ςτιγμι που το 

καταφφγιο παφει να είναι καταφφγιο για 

να γίνει τόποσ, τότε που θ κατάλθψθ του 

εδάφουσ γίνεται μόνιμθ, το τοπίο 
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 Jose Ignacio Linazasoro, ό.π., ςελ.14 

εξανκρωπίηεται και θ ιςορροπία 

μετατοπίηεται ζτςι ϊςτε θ φφςθ να δεχτεί 

τον άνκρωπο, εκεί ζχουμε μια ιςτορία 

ςυμβολικοφ χαρακτιρα που φζρει το 

νόθμα τθσ αρχιτεκτονικισ.  

 

Ξεκινϊντασ τθν αναδρομι από τθν 

Αίγυπτο, ςτθν πυραμίδα τθσ Σακκάρα, θ 

αρχιτεκτονικι εμφανίηεται ιδθ ωσ 

αυτοτελισ μορφολογικι γλϊςςα, όχι 

μόνο όςον αφορά ςτο καταςκευαςτικό 

τθσ ςυντακτικό, αλλά και ςτθν ίδια τθν 

ςφλλθψθ του τελετουργικοφ περιβόλου 

τθσ πυραμίδασ, ο οποίοσ ςφμφωνα με τον 

J.Van der Laan, ςε αυτι τθν περίπτωςθ 

ςυνδζεται με ζναν τελετουργικό 

χαρακτιρα που δεν είναι απαραίτθτα 

αρχιτεκτονικόσ, αλλά αυτό μπορεί να 

αναπαραςτακεί μόνο μζςω τθσ 

αρχιτεκτονικισ.  

 

Αν θ τελετουργία είναι ζνα ςτοιχείο 

μόνιμο που ςυντθρεί το μφκο, τθ 

κρθςκεία, το ίδιο ιςχφει και για το 

μνθμείο, τθν αρχιτεκτονικι. Η οποία, τθν 

ίδια ςτιγμι που επικυρϊνει το μφκο, 

κακιςτά δυνατζσ τισ τελετουργικζσ του 

μορφζσ.62  

 

Η αναλογία κα ζρκει να εξανκρωπίςει 

τθν καταςκευι ςε ζνα μετζπειτα ςτάδιο 

τθσ ιςτορίασ. Σε οριςμζνα αιγυπτιακά 

ζργα του μεςαίου Βαςιλείου, γίνεται 

αντιλθπτό πωσ θ αρχιτεκτονικι 

υποδεικνφει τθν κλίμακα του ανκρϊπου 

θ οποία εκφράηεται με περιςςότερα 

ςτοιχεία πια, από ότι ςτα προθγοφμενα 

ζργα. Ρρζπει όμωσ να περιμζνουμε για 

τον ελλθνικό ναό πια, για να μποροφμε 

να μιλιςουμε για τθν πραγματικι 

ανάπτυξθ τθσ αρχισ τθσ αναλογίασ.63  
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29: Ναόσ τθσ Χατςεψοφτ ςτο Καρνάκ     

Επεκτείνοντασ τθ ςυηιτθςθ ςτθ μελζτθ 

τθσ ςυνζχειασ ςτθν δυτικι 

αρχιτεκτονικι, κα αναφερκοφμε πιο 

ειδικά ςτον ελλθνικό ναό, ο οποίοσ 

αποτελεί ζνα υποδειγματικό μοντζλο 

ζκφραςθσ και καταςκευισ που 

επιτυγχάνει τθν ιςορροπία μεταξφ 

ανκρϊπου και κείου. Τθν ελλθνικι 

αρχιτεκτονικι κα διαδεχκεί θ ρωμαϊκι, 

θ οποία κα ενςωματϊςει τουσ 

ελλθνικοφσ ρυκμοφσ. 

 

Τθν επόμενθ ςθμαντικι μετάβαςθ - 

κεφάλαιο τθσ ςυνζχειασ τθσ 

αρχιτεκτονικισ κα τθ βροφμε ςτθν 

παλαιοχριςτιανικι φάςθ και, αργότερα, 

ςτθ βυηαντινι, οι οποίεσ 

αντιπροςωπεφουν μία μεγάλθ αλλαγι 

ςτθν αρχιτεκτονικι επίλυςθ ωσ προσ τθν 

αξία του εςωτερικοφ χϊρου, που 

επιλφκθκε με ςθμαντικι απϊλεια 

καταςκευαςτικισ μάηασ. Σε αυτι τθ 

φάςθ, βριςκόμαςτε ενϊπιον μιασ 

αυτόνομθσ αρχιτεκτονικισ, θ οποία 

χρθςιμοποιεί τοιχοποιίεσ που ςτθρίηονται 

ςε κίονεσ και ψευδι επιςτφλια. Ρίςω από 

αυτό το νζο αρχιτεκτονικό ςφςτθμα 

κυριαρχεί θ αξίωςθ τθσ δθμιουργίασ μιασ 

ανάλαφρθσ και ψευδαιςκθςιακισ 

αρχιτεκτονικισ, μια επικυμία για 

αποχλοποίθςθ.  

 

       

 
30: Εςωτερικό τθσ Βαςιλικισ San Vitale, Ravenna 
(επάνω) και τθσ Αγίασ Σοφίασ, Κων/πολθ (κάτω) 

Αυτι θ νζα ζκφραςθ τθσ αρχιτεκτονικισ, 

επθρεάηει ολόκλθρθ τθ μεςαιωνικι 

περίοδο, όπωσ και τθ γοτκικι, και 

αποτελεί ςθμαντικι ςυνειςφορά ςτθ 

διαμόρφωςθ μιασ ςυνζχειασ. Ο 

κλαςικιςμόσ κα προτακεί ξανά ςτθν 

Αναγζννθςθ, με τον L. B. Alberti να είναι 

ο πιο υπεφκυνοσ για τθν αποκατάςταςι 

του, με τθ φιλοδοξία τθσ ανάκτθςθσ τθσ 

«ρωμαϊκισ αρχιτεκτονικισ».64  

Κρίςθ τθσ ςυνζχειασ 

 Θ κρίςθ ςτθν αρχιτεκτονικι μετά τον 

Διαφωτιςμό δεν ςυγκρίνεται με άλλεσ 

περιόδουσ τθσ ιςτορίασ, όπωσ 

επιςθμαίνει ο Hans Sedlmayr, οφτε ζχει 

καμία ομοιότθτα με τθ διαδοχι των 

αυτοκρατοριϊν που διαμόρφωςαν τθ 
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ςυνζχεια ςτισ προθγοφμενεσ φάςεισ. Με 

δεδομζνο τον οριςμό τθσ αρχιτεκτονικισ 

από τον Didier Laroque ωσ τθν ζκφραςθ 

του απείρου μζςω του πεπεραςμζνου, ωσ 

μια οπτικοποίθςθ του άπιαςτου, κα 

καταλάβουμε το βάροσ τθσ διλωςθσ τθσ 

Marguerite Yourcenar όταν περιγράφει τθ 

ςφγχρονθ κατάςταςθ, λζγοντασ ότι 

απολαμβάνει το δράμα του 

πεπεραςμζνου, του μθ πεπεραςμζνου 

και τθσ καταςτροφισ. Η κρίςθ ςτθν 

αρχιτεκτονικι χρονολογείται από τον 

αιϊνα πριν τον Διαφωτιςμό και 

παρατθρικθκε κυρίωσ ςτθ Γαλλία και 

ςτθν Αγγλία. 

 

Μζςα από το ςχεδιαςμό των κιπων ςτισ 

δφο αυτζσ χϊρεσ φαίνεται να 

ςυνοψίηονται οι δυο αντιδιαμετρικζσ 

προςεγγίςεισ τθσ αρχιτεκτονικισ. Στθν 

περίπτωςθ του αγγλικοφ κιπου ζχουμε 

τθν επιςτροφι ςτθ φφςθ, τθν ειςαγωγι 

ερειπίων ςε αυτόν, κι ζτςι με ζναν τρόπο 

τθν τοποκζτθςθ του χτιςμζνου ςε 

δεφτερθ κζςθ, τθν ανάπτυξθ 

 μιασ οργανικότθτασ. Στον αντίποδα, θ 

γαλλικι γεωμετρία με τθν προοπτικι να 

ζχει φτάςει ςτθ μζγιςτθ ανάπτυξθ και 

επζκταςι τθσ, μετατρζπει τθ φφςθ ςε 

μζροσ τθσ αρχιτεκτονικισ.  

 

Σε αυτό το πλαίςιο, τον 17ο αιϊνα, 

εμφανίηεται ο Gian Battista Piranesi, 

προτείνει αντίκετα ζνα ςενάριο κατά το 

οποίο το ερείπιο είναι πρωταγωνιςτισ 

ςυμβολίηοντασ τθ μοιραία κατάςταςθ 

ςτθν οποία φτάνει θ αρχιτεκτονικι λόγω 

τθσ δράςθσ του χρόνου.65 

 

To 19ο αιϊνα, ειςάγεται για πρϊτθ φορά 

θ ζννοια τθσ αποκατάςταςθσ. Θ 

αποκατάςταςθ δε ςυνίςταται μόνο ςτθν 
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ανάκτθςθ ςυγκεκριμζνων κτιρίων, αλλά 

επιδιϊκεται παράλλθλα θ εννοιολογικι 

ανφψωςθ τουσ ςτθν κατθγορία του 

αρχιτεκτονικοφ πρωτοτφπου.  

 

Ο Διαφωτιςμόσ λοιπόν κακιζρωςε ζνα 

‘’πριν’’ και ζνα ‘’μετά’’ ςτθν 

αρχιτεκτονικι.  Ακολουκϊντασ τθν 

ιςτορία λοιπόν, οδθγοφμαςτε ζπειτα ςτον 

ορκολογιςμό, ο οποίοσ οδιγθςε ςε μια 

απομυκοποίθςθ που ζφταςε ςτα 

κεμζλια του νοιματοσ και θ οποία κα 

προκαλζςει μια ανεπανόρκωτθ κρίςθ ςτθ 

ςυνζχεια τθσ αρχιτεκτονικισ. Αυτό με τθ 

ςειρά του οδθγεί ςτθ δθμιουργία 

πολλϊν διαφορετικϊν φάςεων ι 

μερικϊν ςυνεχειϊν, προκειμζνου να 

ανταποκρικεί ζτςι ςτθ νζα κατάςταςθ 

ςτθν οποία θ αρχιτεκτονικι δεν 

κακοδθγείται πια, όπωσ ςτο παρελκόν, 

από μία και μόνο αρχι.  

 

Αυτό βζβαια δε ςθμαίνει τθν 

εγκατάλειψθ τθσ μνιμθσ. Αντίκετα, αυτι 

κα ςυνεχίςει να είναι θ μόνθ αναφορά 

ςτθν ζννοια τθσ αρχιτεκτονικισ που κα 

αντιςτζκεται και κα δθμιουργεί ζτςι μια 

ζνταςθ ανάμεςα ςτθν επικυμία για 

ολότθτα και τον ανεπίτρεπτο περιοριςμό 

που επιβάλλει το νζο status quo.66 

 

Συνοπτικά λοιπόν, ο JIL ςτο βιβλίο του 

‘’Textos Criticos’’, εξθγεί ότι μζςω του 

κραφςματοσ επιτυγχάνεται θ ολότθτα και 

ταυτόχρονα εκδθλϊνεται μια απουςία. 

Απαλλαγμζνα από το αρχικό ςφνολο, τα 

κραφςματα εξακολουκοφν να μιλοφν για 

τθν αρχικι τουσ προζλευςθ. Η αναφορά 

ςτθ χαμζνθ ςυνζχεια μασ οδθγεί να 

ςχεδιάςουμε τθν απουςία τθσ, κι αυτό 

μπορεί να γίνει με πολλοφσ τρόπουσ. Θ 

επίγνωςθ τθσ νζασ ανκρϊπινθσ 
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κατάςταςθσ μετά τον Διαφωτιςμό δε 

βιϊνεται απαραίτθτα ωσ ατυχισ.  

 

Ο άνκρωποσ ζχει χειραφετθκεί και θ 

ςχζςθ του με το ιερό δεν υπόκειται πλζον 

ςε κάποιο κεςμό. Ζτςι, μποροφμε ακόμα 

να νιϊκουμε ότι είμαςτε κλθρονόμοι του 

παρελκόντοσ και του πολιτιςμοφ μασ, 

που, επιπλζον, ξεπερνά τα όρια του 

κόςμου ςτον οποίο ανικαμε 

προθγουμζνωσ. Τα ταξίδια ζχουν ανοίξει 

τον δυτικό κόςμο ςε άλλουσ πολιτιςμοφσ. 

Θ αρχαιολογία ανακάλυψε άγνωςτουσ 

κόςμουσ. Ιρκε θ ϊρα να ξαναςκεφτοφμε 

αυτι τθν κλθρονομιά. Γι' αυτό δεν πρζπει 

να βλζπουμε τθν αρχιτεκτονικι ωσ 

επιβίωςθ του ανεπανόρκωτου 

παρελκόντοσ, αλλά ωσ κετικό κακικον 

ςτθ διαμόρφωςθ του κόςμου.67  

Καταςκευάηοντασ επί του 

προχπάρχοντοσ  

Μετά τθν προθγοφμενθ αναςκόπθςθ, 

κατανοοφμε ότι οι πρϊτεσ απόπειρεσ 

αποκατάςταςθσ τθσ ςυνζχειασ, ο 

εναγκαλιςμόσ και θ ςυμπερίλθψθ του 

προχπάρχοντοσ ςτθν τρζχουςα 

αρχιτεκτονικι, ανικουν ςτον Piranesi το 

18ο αιϊνα που ςυμπεριλαμβάνει ςτο 

ζργο του το ερείπιο, και ςτον Viollet le 

Duc το 19ο αιϊνα που ειςάγει τθν - 

ιδιάηουςα μεν, ςθμαντικι για τθ ςυνζχεια 

δε - ζννοια τθσ αποκατάςταςθσ. 

Η ςυηιτθςθ αυτι αλλάηει κλίμακα, 

πθγαίνοντασ από το μεμονωμζνο κτίριο 

ι μνθμείο, ςτον αςτικό ιςτό που αλλάηει 

για να αναδειχκοφν αυτά που κρίνονται 

ωσ ςθμαντικά. Ππωσ για παράδειγμα θ 

αναμόρφωςθ του Ραριςιοφ από τον 

Haussmann, θ οποία με τισ διανοίξεισ 
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 Jose Ignacio Linazasoro, Textos Críticos DPA, 
Ediciones Asimétricas, Madrid, 2017, ςελ.49 

μεγάλων κενϊν ςτον προθγοφμενο 

οικιςτικό ιςτό, ανατίμθςε τθν αξία του 

Κακεδρικοφ ναοφ τθσ Ραναγίασ των 

Ραριςίων. 

Ρερίπου ζναν αιϊνα μετά γινόμαςτε 

μάρτυρεσ μιασ ςθμαντικισ ςυηιτθςθσ, 

που ενορχθςτρϊνεται εν μζρει από τον 

Ernesto N. Rogers και το περιοδικό 

Casabella, ςχετικά με τθν επζμβαςθ ςτα 

Ιταλικά ιςτορικά κζντρα που υπζςτθςαν 

ηθμιζσ κατά τον πόλεμο. Ο Rogers 

ανζπτυξε τθ κεωρία του Presistenze 

Ambientali μζςω τθσ οποίασ 

υποςτθρίχκθκε μια αρχιτεκτονικι που 

ανακτοφςε ςτοιχεία τθσ αρχαίασ 

αρχιτεκτονικισ και ταυτόχρονα 

ανταποκρίκθκε ξεκάκαρα ςτα 

τεχνολογικά αξιϊματα τθσ ςφγχρονθσ 

αρχιτεκτονικισ. Θ περίφθμθ διαμάχθ 

γφρω από το Torre Velasca, ςτθν οποία 

θγικθκε, κατά τθ διάρκεια του ςυνεδρίου 

του Otterlo (1959) ιταν πολφ ςθμαντικι, 

κακϊσ ςθματοδότθςε μια αλλαγι ςτθν 

τάςθ τθσ αρχιτεκτονικισ τθσ εποχισ.68   
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31: Torre Velasca 1951-1958 
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Ρολφ ςθμαντικό είναι το ςθμείο 

ειςαγωγισ τθσ εφλογθσ ςχζςθσ μεταξφ 

ιςτορίασ και αρχιτεκτονικισ. 

Ρρωταγωνιςτικό ρόλο, ςτθν 

ενεργοποίθςθ αυτισ τθσ νζασ 

προςζγγιςθσ, ζχει ο Saverio Muratori. 

Κατά τθ διάρκεια τθσ καριζρασ του, ζχει 

παρζμβει ςτθν ανοικοδόμθςθ των 

Λςτορικϊν Κζντρων τθσ Λταλίασ, όμωσ θ 

πιο ενδιαφζρουςα ςυνειςφορά του ιταν 

οι κεωρθτικζσ του μελζτεσ, μζςα από τισ 

οποίεσ ςυνζδεςε τον αρχιτεκτονικό τφπο 

και τθν εφαρμογι του με τθν 

πολεοδομικι ανάλυςθ και κατά 

ςυνζπεια τθ μορφολογία του αςτικοφ 

ιςτοφ. Ο Μουρατόρι ςκόπευε να 

ερμθνεφςει τθν πόλθ, ξεκινϊντασ από τθν 

ιςτορικι,  ςυλλαμβάνοντασ τον τφπο ωσ 

φυςικό ςτοιχείο που ςυνδζεται με τθν 

καταςκευι τθσ, ενϊ μζχρι τότε ο τφποσ 

κατανοοφνταν εννοιολογικά και όχι 

φυςικά.   

 

Στόχοσ ιταν θ πόλθ να ανακτιςει μια 

μορφι ολότθτασ ςτθν οποία κα 

αποκακιςτοφςε τθ ςυνζχεια. Θ 

πολεοδομικι ανάλυςθ ζγινε απαραίτθτθ 

για τθν ανάκτθςθ ενόσ λειτουργικοφ 

αρχιτεκτονικοφ λόγου και μζςω τθσ 

τεχνικισ τθσ τυπολογικισ ζρευνασ, 

αποπειράκθκε να περιγραφεί θ 

παραγωγικι διαδικαςία του αςτικοφ 

ιςτοφ και τθσ ςχζςθσ του με τον τφπο. 

Πλθ αυτι θ διαδικαςία βζβαια ελόχευε 

ζναν κίνδυνο που αξίηει να ςθμειωκεί. 

Δεν είναι απαραίτθτο ότι ςε 

οποιοδιποτε ςτοιχείο το οποίο αποτελεί 

πια κομμάτι τθσ αρχιτεκτονικισ 

«γλϊςςασ» τθσ πόλθσ, κα πρζπει να 

υποταχκεί όλθ θ νζα αρχιτεκτονικι.  

 

Τον ίδιο κίνδυνο εντοπίηει και ο Friedrich 

Nietzsche λζγοντασ πωσ «Τελικά κάποια 

ςτιγμι κακετί παλιό και περαςμζνο, αν 

δεν ζχει ακόμα χακεί εντελϊσ από τον 

ορίηοντα, λογίηεται αδιακρίτωσ ωσ εξίςου 

ςεβάςμιο με κάκε άλλο, ενϊ οτιδιποτε 

δεν πλθςιάηει με ςεβαςμό αυτό το 

παλαιό, οτιδιποτε δθλαδι είναι νζο και 

αναπτφςςεται τϊρα, απορρίπτεται και 

αντιμετωπίηεται εχκρικά.»69 

 

Ο V. Gregotti τζλοσ, ςυμπλθρϊνει όλουσ 

αυτοφσ τουσ προβλθματιςμοφσ με τθ 

ςκζψθ ότι θ τυφλι λατρεία μιασ γνωςτισ 

πραγματικότθτασ ωσ θ μόνθ θ οποία 

αξίηει να αναςυςτακεί, οδθγεί ςε μια 

αμυντικότθτα που ςυνορεφει με τον 

ιςτορικό κετικιςμό. Ο οποίοσ κεωρεί 

οτιδιποτε υπάρχει ωσ πολφτιμο, απλϊσ 

και μόνο επειδι υπάρχει. Η υφολογικι 

αναδόμθςθ, κα πρζπει ίςωσ να 

χρθςιμοποιείται ωσ παιδαγωγικό 

εργαλείο και όχι ωσ ζγκυροσ τρόποσ 

δθμιουργίασ ζργου.70 

Θ αντιπαραβολι αυτϊν των δφο 

προςεγγίςεων φαίνεται να διατυπϊνεται 

τρόπον τινά ιδθ από τισ πρϊτεσ 

δεκαετίεσ του 19ου αιϊνα, μεταξφ των 

ακαδθμαϊκϊν τθσ γαλλικισ ακαδθμίασ 

καλϊν τεχνϊν και του H.Labrouste. Οι 

πρϊτοι κεωροφν ότι θ ‘’ςυνζχεια’’ τείνει 

προσ μια προοδευτικι τελειότθτα θ 

οποία, μόλισ επιτευχκεί, παραμζνει 

ςτακερι. Ενϊ για τον H.Labrouste θ 

τελειότθτα δεν υπάρχει. “Tελειότθτα’’ κα 

ιταν θ επίτευξθ ενόσ πρωτοτφπου που, 

όςο εξελίςςεται ςε ζνα ςυγκεκριμζνο 

μζροσ, καταλιγει ςυνεχϊσ ςε νζεσ λφςεισ, 

ολοζνα και καλφτερεσ. Τελικό 

ςυμπζραςμα τθσ εμπειρίασ είναι ότι θ 

ανάλυςθ δεν πρζπει να ςυγχζεται με το 

ςχεδιαςμό και ο τφποσ δεν μπορεί να 
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κεωρθκεί ωσ ακίνθτθ και διαχρονικι 

αρχι.  

Αναλφοντασ πιο ενδελεχϊσ το ηιτθμα 

αυτό, και προςεγγίηοντασ το ςυνκετικά 

και πρακτικά, ο JIL διευκρινίηει πωσ θ 

αρχιτεκτονικι, ωσ τζχνθ, ζχει μια δομι 

που δεν είναι ςθμαςιολογικι. Αυτό 

ςθμαίνει ότι τα ςτοιχεία τθσ δεν μποροφν 

να λθφκοφν αυτοφςια, όπωσ ζγινε με τισ 

ελλθνικζσ και λατινικζσ λζξεισ από τουσ 

ουμανιςτζσ. Αυτοί μπόρεςαν με τισ ίδιεσ 

λζξεισ να εκφράςουν, το νζο πολιτιςμό 

τθσ Αναγζννθςθσ. 

 

Οι ανακρίβειεσ και τα λάκθ των 

‘’αναβιϊςεων’’ τθσ αρχιτεκτονικισ 

ζγκεινται ςτθν αντιςτροφι τθσ ςειράσ: 

ςτο ότι ξεκινοφν από τα ςτοιχεία ενόσ 

κϊδικα, πιςτεφοντασ ότι ζτςι κα 

αποκαταςτακεί το ςφςτθμα. Ενϊ θ 

αναλογία μεταξφ αρχιτεκτονικισ και 

γλωςςολογίασ διδάςκει ότι τα ςτοιχεία 

είναι υποδεζςτερα του ςυςτιματοσ. Το 

να μιλάσ για ζνα ςφςτθμα, αντίκετα, 

ςθμαίνει να ςκζφτεςαι ζνα ςφνολο 

ςχζςεων, που ςυνεπάγεται μια 

κεωρθτικι καταςκευι, μια ςχεδιαςμζνθ 

και μια που κα καταςκευαςτεί.71  

 

Tο πραγματικό ενδιαφζρον τθσ 

παρζμβαςθσ ςε προχπάρχοντα κτίρια, 

βρίςκεται ςτθ ςχζςθ μεταξφ του χρόνου 

που διαγράφεται ςε μια ςτιγμι και τθσ 

αρχιτεκτονικισ που μετριζται από μόνθ 

τθσ. Θ ςυνάντθςθ αυτι προκφπτει ωσ 

αντανάκλαςθ από τισ υλικζσ ιδιότθτεσ 

των κτιρίων και από τισ αιςκιςεισ που 

παράγουν και όχι από κάποια ιςτορικι 

ανάγνωςθ. Η αίςκθςθ του νεωτεριςμοφ 

ζγκειται εδϊ ςτθν αποκόλλθςθ 
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 Jose Ignacio Linazasoro, Textos Críticos DPA, 
Ediciones Asimétricas, Madrid, 2017, ςελ.18-
19 & 41 

υφολογικϊν αξιϊν και ςτθ μετάγγιςθ 

αρχιτεκτονικϊν αξιϊν.  

 

O JIL ςθμειϊνει ότι δφο παράγοντεσ είναι 

κακοριςτικοί για να εξθγιςουν τθν 

προζλευςθ τθσ ςφγχρονθσ ςυνκικθσ: θ 

απομυκοποίθςθ των ρυκμϊν - και τόςων 

άλλων πολιτιςτικϊν και ιδεολογικϊν 

εκδθλϊςεων- που υποςτιριξε ο 

Διαφωτιςμόσ, δίνοντασ αφορμι για μια 

μεγαλφτερθ ανάπτυξθ τθσ ανκρϊπινθσ 

ελευκερίασ και θ επίγνωςθ του χρόνου 

ωσ αναπόφευκτο παράγοντα.  

 

(βλ.90 Ραράρτθμα IV) 

 

Τα χαρακτθριςτικά των αναςτθλϊςεων 

αλά Viollet-Le-Duc, τον ορκολογιςμό των 

οποίων δε ςυμμεριηόμαςτε πια, ιταν θ 

απομόνωςθ των μνθμειακϊν κτθρίων με 

τθν καταςτροφι των διαδοχικϊν 

προςφφςεων - που ςυνιςτοφςαν τθ δικι 

τουσ ιςτορικι εξζλιξθ - και μια μεγάλθ 

καταςκευαςτικι αυςτθρότθτα και 

ςυνζπεια ωσ προσ τα δομικά ςυςτιματα 

των αντίςτοιχων εποχϊν των προτφπων. 

 

Ρολλζσ ςθμερινζσ αναςτθλϊςεισ, δικεν 

παραδοςιακζσ ι ψευδϊσ κλαςικζσ 

ςτεροφνται τθσ απαραίτθτθσ 

αυςτθρότθτασ, και καταλιγουν να 

μετατρζπονται ςε αναχρονιςτικζσ 

ςκθνογραφίεσ. Ραρόλο που μπορεί να 

βρίςκουν τθν αιτιολογία τουσ ςε λόγουσ 

όπωσ καταςτροφζσ λόγω ζνοπλων 

ςυγκροφςεων ι φυςικζσ καταςτροφζσ και 

να γίνονται και με καταςκευαςτικι 

ορκότθτα και ςυνζπεια, παρόλα αυτά δε 

ςυνειςφζρουν ςτο ςφγχρονο 

αρχιτεκτονικό πολιτιςμό.  

 

Ρρζπει λοιπόν να αναγνωριςτεί ότι θ 

ποικιλότροπθ απόρριψθ τθσ 

αποκατάςταςθσ τθσ ςυνζχειασ ζχει 

ειςχωριςει βακιά ςτθ ςφγχρονθ 
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κουλτοφρα, θ οποία λειτουργεί ςε ζνα 

δίπολο, κινείται μεταξφ απόρριψθσ και 

λαχτάρασ. Αλλά αυτό που ζχει γίνει 

επίςθσ προφανζσ είναι ότι ο απλόσ 

ορκολογιςμόσ, το απλοϊκό πνεφμα τθσ 

γεωμετρίασ, προκαλεί τθν καταςτροφι 

τθσ αρχιτεκτονικισ, τθσ τζχνθσ, του 

πολιτιςμοφ γενικότερα. Θ κριτικι αυτισ 

τθσ μορφισ του ορκολογιςμοφ ιταν ιδθ 

παροφςα ςτα γραπτά του W. Benjamin, 

πριν από τον Δεφτερο Ραγκόςμιο 

Ρόλεμο.72  

 

Στθν ειςαγωγι του 1923 ςτο Tableaux 

parisiens του Baudelaire, ο W. Benjamin 

μασ λζει, πολφ εφςτοχα και αλλθγορικά, 

ότι όταν μεταφράηονται λογοτεχνικά 

ζργα, θ επιτυχία του αποτελζςματοσ 

εξαρτάται από τθ «μεταφραςιμότθτα» 

του πρωτοτφπου. Ραρόλο που μια 

μετάφραςθ μπορεί να αποτυγχάνει να 

αναπαράγει τθν ακριβι ςθμαςία του 

προθγοφμενου ζργου, εντοφτοισ 

προχποκζτει μια «ηωι μετά τθν ηωι» 

που μεταφζρει τθν ουςία του 

πρωτοτφπου ςε ζνα νζο πλαίςιο. 

Πςον αφορά τθν αναλογία αυτϊν των 

δφο μζςων, ο V.Gregotti ςυμπλθρϊνει 

πωσ μια ανανεωμζνθ αίςκθςθ του 

ςφγχρονου ζργου κα ζπρεπε να πάρει 

ζναν τζτοιο δρόμο. Ππωσ και ςτθ 

μετάφραςθ, το ζργο πρζπει να 

αναγνωρίηει ςυνειδθτά τθν υπάρχουςα 

κατάςταςθ και τα υπάρχοντα μοτίβα, ζτςι 

ϊςτε οι ρίηεσ του να παραμζνουν 

ευανάγνωςτεσ χωρίσ τον κίνδυνο 

ςυναιςκθματιςμϊν ι νοςταλγίασ. Από 

αυτι τθν άποψθ, το αρχιτεκτονικό ζργο - 

καταςκευι ςυνίςταται πια ςε μια 

                                                           
72

 Jose Ignacio Linazasoro, La memoria del 
orden, Paradojas del sentido de la 
arquitectura moderna, Abada Editores, 
Madrid, 2013, ςελ.173-174 

δθμιουργικι δραςτθριότθτα που αρπάηει 

ιδζεσ και υλικά που φαινομενικά ζχουν 

ξεκωριάςει και ςτθ ςυνζχεια τα 

επαναςυνκζτει ςε μια νζα κατάςταςθ 

που επιτρζπει περαιτζρω ωρίμανςθ.73  

Ραρατείνεται ζτςι θ διάρκεια τουσ, θ 

οποία - όπωσ ςθμειϊνει ο A.Rossi - 

ςφμφωνα με τον οριςμό που τθσ δίνουν 

οι αςτικζσ επιςτιμεσ, είναι το ςτοιχείο 

του παρελκόντοσ, που εξακολουκεί να 

αποτελεί τμιμα των τωρινϊν μασ 

βιωμάτων.74 
 

Ραρότι ο ςτόχοσ είναι πάντα ο ίδιοσ, θ 

επίτευξθ τθσ ςυνζχειασ, επειδι πρόκειται 

για ζνα ηιτθμα δφςκολο και πολφπλοκο 

ςτθν πράξθ, εμφανίηονται ςυχνά 

αναγνϊςεισ και προςεγγίςεισ επιςφαλείσ. 

Γενικευμζνο είναι για παράδειγμα, το 

φαινόμενο που χαρακτθρίηεται από 

ζναν φόβο και μια εμμονι γφρω από τθν 

αςφάλεια, ωσ πτυχι τθσ διατιρθςθσ. To 

κοινωνικό υπόβακρο που ευνοεί τθν 

ανάπτυξθ αυτισ τθσ εμμονισ, ζχει 

εφςτοχα οριςτεί από τον Magnus 

Enzenberger ωσ μια κατάςταςθ 

«εξελιγμζνθσ μετριότθτασ».  «Αυτι είναι 

μια πολφ ςαφϊσ οριςμζνθ μετριότθτα», 

λζει, που εκφράηει «ταξικι ςφγκρουςθ 

όπωσ αςκείται από τθ μεςαία τάξθ και 

τθν υφιςτάμενθ κουλτοφρα, για να 

γεμίςει τον ελεφκερο χρόνο» - μια 

κουλτοφρα που μοιάηει με ζνα είδοσ 

διάβαςθσ πεηϊν.  «Πλα αυτά», ςυνεχίηει, 

«είναι ςίγουρα επιτυχία: πολλοί εφιάλτεσ 

ζχουν τελειϊςει, όπωσ και κάποιεσ 

κεμελιϊδεισ προχποκζςεισ για τθ 

δθμιουργία ζργων τζχνθσ».75   
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 Gregotti Vittorio, Inside Architecture, MIT 
Press, Chicago, 1996, ςελ.XXII,XXIII 
74

 Rossi Aldo, ό.π., ςελ.62 
75

 Gregotti Vittorio, ό.π., ςελ.33 
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Η αρχιτεκτονικι - και θ τζχνθ - αντίκετα, 

προκφπτουν ςε ςυνκικεσ ξεριηωμοφ 

μετά τθν απϊλεια τθσ ακωότθτασ - τθν 

πρϊτθ πτϊςθ -, φζρνει τον άνκρωπο ςε 

μια κατάςταςθ αβεβαιότθτασ και τον 

υποβάλλει ςε ςυναιςκιματα 

δυςαρζςκειασ. Σε μια κατάςταςθ με 

ακοφραςτθ επικυμία για προςωπικι 

ολοκλιρωςθ.  
 

Το Μοντζρνο εγχείρθμα, ςφμφωνα με το 

Gregotti, άςκθςε κριτικι ςτθν κοινωνία 

αντί να αποτελζςει φυςικό μζροσ τθσ. 

Ιταν δθλαδι ςε κζςθ να αμφιςβθτεί 

τόςο τα όρια τθσ δικισ του διάταξθσ όςο 

και τθ ςχζςθ μεταξφ λογικισ και 

προόδου. Ζτςι ενκάρρυνε ερωτιματα 

ςχετικά με τθν ενότθτα τθσ ιςτορίασ, των 

ςυςτθμάτων και των ςκοπϊν που ζχουν 

παρουςιαςτεί ωσ ψευδαιςκιςεισ τθσ 

νεωτερικότθτασ. Τισ ψευδαιςκιςεισ που 

πθγάηουν κυρίωσ από μια εςφαλμζνθ 

πίςτθ ςτθν φπαρξθ μιασ ενιαίασ ιςτορικισ 

διαδικαςίασ που μπορεί να 

ανακαταςκευαςτεί ωσ τζτοια, ςε 

ςυνδυαςμό με τθν πεποίκθςθ ότι θ 

δθμιουργικι διαδικαςία μπορεί να 

περιλαμβάνει κινιςεισ προσ ι κατά αυτισ 

τθσ ιςτορίασ ενϊ παραμζνει ςυνδεδεμζνθ 

με αυτι.  

Το ςθμαντικό είναι ότι παρόλα αυτά, θ 

αναηωπφρωςθ τθσ διατιρθςθσ ζχει 

βοθκθκεί πολφ από το κετικό νόθμα που 

προςζλαβε πρόςφατα αυτι θ λζξθ ωσ 

προςτάτθσ τθσ αρχιτεκτονικισ 

κλθρονομιάσ, τθσ φφςθσ και τθσ 

ιςτορικισ μνιμθσ, ςε αντίκεςθ με ζναν 

εκςυγχρονιςμό που γκρεμίηει και ξεχνά. 

Αυτό πθγάηει ςε μεγάλο βακμό από ζνα 

διαδεδομζνο αίςκθμα αντίςταςθσ ςτθν 

κυριαρχία τθσ επιςτθμονικισ ςκζψθσ, 

κακικον τθσ οποίασ είναι να ξεπερνά 

ςυνεχϊσ το παρόν: αυτό που ζχει γίνει 

δεν ζχει ςθμαςία, αυτό που ζχει ςθμαςία 

είναι να δοφμε τι μπορεί να γίνει. Κακϊσ, 

όπωσ επιςθμαίνει ο Paolo Rossi, το να 

γίνεισ ξεπεραςμζνοσ είναι για τθν 

επιςτθμονικι ςκζψθ όχι απλϊσ 

πεπρωμζνο αλλά ςτόχοσ.76  

Τελευταίεσ κα αναφερκοφν κάποιεσ 

ςθμαντικζσ υποδείξεισ του JIL οι οποίεσ 

αναφζρονται ςτθν πραγματικότθτα των 

χρόνων μασ. Κεωρεί πωσ πρζπει να 

λθφκοφν οπωςδιποτε υπ’ όψιν, κατά 

τθν εφαρμογι, οι αρχζσ που προτείνει ο 

Rossi, τθσ διακριτικότθτασ του οικιςτικοφ 

ιςτοφ και τθσ ανάδειξθσ των μνθμείων 

αλλά ςυμπλθρϊνει κι εφιςτά τθν 

προςοχι ςτα προβλιματα τθσ 

ολοκλιρωςθσ των ζργων μζςω κλίμακασ 

και υλικοφ, που δεν ςυνεπάγεται 

απαραιτιτωσ τθ διατιρθςθ αυτοφ που 

υπάρχει ςτον εν λόγω τόπο, αλλά τθ 

λιψθ του υπόψθ.  

 

Θ ανζγερςθ και θ αποκατάςταςθ 

ιςτορικϊν πόλεων είναι ζνα πρόβλθμα 

ποιότθτασ, που προχποκζτει ευφυΐα, 

πολιτιςμό και ευαιςκθςία. Η δθμιουργία 

υπερβολικά γενικϊν αρχϊν για τθν 

οικοδόμθςθ ςε ιςτορικζσ πόλεισ είναι 

πολφ επικίνδυνθ και ςυνικωσ ειςάγεται 

από κανονιςμοφσ που είναι αποτζλεςμα 

μερικϊν και τετριμμζνων αναλφςεων 

μιασ πραγματικότθτασ όπωσ αυτι των 

ιςτορικϊν αςτικϊν ιςτϊν, θ οποία είναι 

πολφ περίπλοκθ για να περιοριςτεί ςε 

ζνα ςφνολο κανόνων.77  
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 Gregotti Vittorio, ό.π., ςελ.1,2 & 8 
77

 Jose Ignacio Linazasoro, Textos Críticos DPA, 
Ediciones Asimétricas, Madrid, 2017, ςελ.116-
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Η ενςωμάτωςθ του ερειπίου 

ςτο ςφγχρονο ζργο  

‘’Πταν επιτρζπεται θ παρουςίαςθ του 

παρελκόντοσ με τθν επικυμία του 

παρόντοσ, αυτό που με τρομάηει 

περιςςότερο είναι το παρελκόν ενόσ 

ανκρϊπου βυκιςμζνου ςε μια κατάςταςθ 

όπου θ επικυμία για το παρόν είναι 

νεκρι: γι’ αυτόν, παραδόξωσ, το 

παρελκόν κατζχει τα χρϊματα του 

μζλλοντοσ και τθσ ελπίδασ.’’78 

Θ φράςθ αυτι του Aldo Rossi 

παραπζμπει αναπόφευκτα ςτθν 

περιγραφι του JIL για το επικρατόν 

πνεφμα όςον αφορά τθν προςζγγιςθ 

ιςτορικϊν ιχνϊν, μνθμείων και 

ερειπίων. Το κριτιριο του να μθν 

ανακαταςκευάηονται ι ςυμπλθρϊνονται 

με κανζνα τρόπο και του να υπάρχει 

διαχωριςμόσ και απόςταςθ από 

οτιδιποτε νζο για να μθ κεωρθκεί 

επζμβαςθ, είναι ζνα φαινόμενο 

γενικευμζνο. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
78

 Rossi Aldo, Επιςτθμονικι Αυτοβιογραφία, 
μετάφραςθ Κ.Ρατζςτοσ, εκδ. Εςτία, Ακινα, 
1996, ςελ.185 

Ραρότι, ςτισ περιςςότερεσ περιπτϊςεισ 

υπάρχει αναγκαιότθτα προβολισ 

ςτοιχείων προςταςίασ ι επικάλυψθσ των 

ερειπίων, πάνω ςτα οποία υπάρχει 

πολφτιμθ εμπειρία από αρχιτεκτονικισ 

άποψθσ. Λεσ και ο κόςμοσ τθσ 

αρχαιολογίασ κα ζπρεπε να διαχωριςτεί 

από τον κόςμο τθσ αρχιτεκτονικισ, 

κατανοϊντασ τον πρϊτο ωσ 

«επιςτθμονικό» και τον δεφτερο ωσ 

«καλλιτεχνικό» με τθν υποτιμθτικι 

ζννοια του όρου και, επομζνωσ, 

αυκαίρετο και υποκείμενο ςτθ μόδα. Με 

αυτόν τον τρόπο, ο κόςμοσ τθσ 

αρχαιολογίασ ιεροποιείται ςτα άκρα και θ 

ικανότθτα τθσ αρχιτεκτονικισ να 

παρζμβει δυςφθμίηεται και ακυρϊνεται.  

Σφμφωνα με αυτά τα κριτιρια, 

παρεμβάςεισ όπωσ αυτι του κεάτρου 

Sagunto ζχουν επικρικεί ςκλθρά επειδι 

κεωροφν ότι κατζςτρεψαν τθν 

αρχαιολογικι κλθρονομιά, ενϊ, από 

αρχιτεκτονικισ άποψθσ, ζργα όπωσ αυτό 

αποτελοφν ορόςθμα αναφοράσ ςτθ 

ςυηιτθςθ για τθν ανοικοδόμθςθ.  
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32: ωμαϊκό Θζατρο Sagunto, Valencia, Ιςπανία –                                                                                                           
Ζργο αποκατάςταςθσ και ςυμπλιρωςθσ από το Giorgio Grassi 
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33: The Qorikancha—Ναόσ του Ήλιου, Cuzco, 
Mexico 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Το φαινόμενο αυτό είναι πρόςφατο κι 

ζρχεται ςε αντίκεςθ με τισ εποχζσ όπου 

θ αρχαιολογία και θ αρχιτεκτονικι δεν 

ιταν διαχωριςμζνεσ και δροφςαν μαηί. 

Αυτό επζτρεψε να ςυμβοφν 

ςυναρπαςτικζσ καταςτάςεισ που 

μποροφν ακόμα να βιωκοφν ςε πολλζσ 

πόλεισ του ιςπανικοφ αποικιςμοφ ςτθν 

Αμερικι, όπωσ το Cuzco, όπου επάνω ςτα 

ερείπια των ναϊν των Μνκασ 

τοποκετοφνται οι Λςπανικζσ αποικιακζσ 

καταςκευζσ ι ςτθν πυραμίδα τθσ Cholula 

(Μεξικό) επί τθσ οποίασ χτίςτθκε μια 

αποικιακι εκκλθςία.79  

                                                           
79

 Jose Ignacio Linazasoro, Textos Críticos DPA, 
Ediciones Asimétricas, Madrid, 2017, ςελ.122 

34: Αποικιακζσ καταςκευζσ επάνω ςτα τείχθ των Κνκασ, 
Cuzco, Mexico 
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35: Μοντζλο αναπαράςταςθσ, και Φωτογραφία 
πεδίου, τθσ Αποικιακισ εκκλθςίασ επί τθσ 
Ρυραμίδασ Chohula, Μεξικό 

Τίκεται λοιπόν το ερϊτθμα κατά πόςο 

είναι χρθςιμότερο να μθν 

ενςωματϊνουμε τα υπάρχοντα κτίρια ι 

ερείπια, ςε νζεσ καταςκευζσ ωσ ςτοιχεία 

ικανά να μεταδϊςουν πολιτιςτικζσ αξίεσ 

που είναι ακόμθ ηωντανζσ από το να τισ 

αποκθρφξουμε για να μουςειοποιιςουμε 

τα αρχαιολογικά, ιςτορικά ι πολιτιςμικά 

κατάλοιπα κακεαυτά.  

 

Πλα αυτά εγείρουν το πρόβλθμα τθσ 

ςυνζχειασ μεταξφ των ιςτορικϊν ι 

πολιτιςμικϊν καταλοίπων και των νζων 

καταςκευϊν, που ιςτορικά ιταν ςφνθκεσ, 

και κατά ςυνζπεια, το ηιτθμα τθσ 

υπζρκεςθσ των νζων καταςκευϊν ςτα 

ίχνθ των παλαιϊν. Από τθν άλλθ, θ 

μονιμότθτα και θ ενοποίθςθ αυτϊν 

ςυμβάλλει ςτθ ςυνζχεια του αςτικοφ 

ιςτοφ και τθσ μνιμθσ τθσ πόλθσ.80   

                                                           
80

 Jose Ignacio Linazasoro, 2017, Construir 
sobre o preexistente: integración de la ruina 
en el proyecto contemporáneo, ςελ. 70,71, 

 

Θ αξία αυτϊν των παραδειγμάτων δεν 

προκφπτει από κάποια ανακαταςκευι, 

αλλά από επαναχρθςιμοποιιςεισ, αφοφ 

τα ερείπια ενςωματϊκθκαν ςε κτίρια που 

είχαν ελάχιςτθ ι κακόλου ςχζςθ με τα 

πρωτότυπα. Με τθν ίδια ζννοια 

μποροφμε να μιλιςουμε για τα ζργα του 

ίδιου, Escuelas Pias και το μουςείο 

Columba του P.Zumthor, ςτα οποία τα 

ερείπια αποτελοφν μζροσ ενόσ 

ςφγχρονου ζργου, ωσ ςυςτατικό ι μζροσ 

αυτοφ. 

 

 
 

 
36: Kolumba Museum, Peter Zumthor, Koln, 
Germany 

Ρρόκειται για νζα προγράμματα που 

αξιοποιοφν τισ χωρικζσ δυνατότθτεσ του 

ερειπίου ι τθν υλικότθτα των 

αρχαιολογικϊν καταλοίπων. Άλλθ μια 

κίνθςθ που υποδθλϊνει πωσ ζχει 

αγκαλιάςει τα διδάγματα που τον 

                                                                             
ανακτικθκε από: 
https://digital.casalini.it/10.1400/252839 
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γοιτευςαν ςτθν αρχι τθσ πορείασ του και 

τθν αγάπθ του δαςκάλου του Rossi, για 

τθν αρχι και το τζλοσ των πραγμάτων 

αλλά κυρίωσ των πραγμάτων που 

κομματιάηονται ι επαναςυντίκενται ςτθν 

προςπάκεια να βρεκεί προθγοφμενο 

ςτρϊμα, όπωσ ςτισ αρχαιολογικζσ 

αναςκαφζσ.81     
 

Το ενδιαφζρον αυτϊν των ιςτορικϊν 

περιπτϊςεων μπορεί να εξθγθκεί από τον 

υβριδικό και αποςπαςματικό χαρακτιρα 

τουσ. Κατά κάποιο τρόπο, λαχταροφμε τθ 

ϊμθ του Piranesi, μια πόλθ ςτθν οποία 

κανζνα ιςτορικό κτιριο δεν είχε ακόμθ 

απομονωκεί και ο αςτικόσ ιςτόσ ιταν 

γεμάτοσ ερείπια και επικζςεισ ςτοιχείων 

από διαφορετικζσ εποχζσ μζςα ςε μια 

αρχιτεκτονικι που κα μποροφςαμε να 

ορίςουμε ωσ ‘’architettura dello spoglio’’. 

Ιταν μια ςυνκικθ που δθμιουργικθκε 

από το τζλοσ τθσ αρχαιότθτασ και που 

τϊρα είναι πιο κοντά ςτθ δικι μασ από 

τθν αναςτιλωςθ που προβλικθκε τον 

19ο αιϊνα, με κακαρά κριτιρια και τθν 

απομόνωςθ μνθμείων.82  

 

Ραρόλα αυτά όμωσ θ ενςωμάτωςθ του 

ερειπίου ςτο ςφγχρονο ζργο είναι 

αντίκετθ με οριςμζνεσ προχποκζςεισ τθσ 

κλαςικισ αρχαιολογίασ ςιμερα. Το 

ιςχυρότερο των επιχειρθμάτων τθσ κατά 

τζτοιων πρακτικϊν, είναι το πρόβλθμα 

τθσ γλωςςικισ ςχζςθσ μεταξφ των μερϊν. 

Στθν πραγματικότθτα, θ γλωςςικι 

διαφοροποίθςθ μεταξφ των 

προχπαρχόντων και των προςτικζμενων 

μερϊν είναι απολφτωσ απαραίτθτθ ςτισ 

περιςςότερεσ περιπτϊςεισ για να τα 

διακρίνει κανείσ μεταξφ τουσ και να μθν 

εμπίπτει ςε ψευδείσ ιςτορικζσ 

                                                           
81

 Rossi Aldo, ό.π., ςελ.209 
82

 Jose Ignacio Linazasoro, Textos Críticos DPA, 
Ediciones Asimétricas, Madrid, 2017, ςελ.125 

αναπαραςτάςεισ. Χωρίσ αυτό βζβαια να 

ςθμαίνει ότι πρζπει απαραίτθτα να 

υπερβάλει κανείσ ςτθν αντιπαραβολι 

προκειμζνου να δείξει ςεβαςμό ςτο 

παλιό. Υπάρχουν πάντα οι περιπτϊςεισ 

που θ αναςτφλωςθ, με οποιονδιποτε 

τρόπο, φαίνεται να είναι θ κατάλλθλθ 

λφςθ. Ενϊ αξίηει να ςθμειωκεί ότι 

υπάρχουν και άλλεσ που είναι 

καταλλθλότερο να ενςωματωκοφν τα 

ερείπια ωσ ζνα ακόμθ ςτοιχείο ςε ζνα 

περιβάλλον ανζγγιχτου τοπίου.83  
 

Ο Rossi προςπακεί να εξθγιςει πολφ 

εφςτοχα τθ χρθςιμότθτα των ‘’μθ’’ 

παρεμβάςεων τθσ τελευταίασ 

περίπτωςθσ με τθ κεωρία τθσ 

εγκατάλειψθσ.  

 

‘’Και μονάχα το περαςμζνο καλοκαίρι 

είδα πρϊτθ φορά εκ του φυςικοφ το 

αββαείο του San Galgano ςτθν Τοςκάνθ, 

και ίςωσ είναι το πιο απτό παράδειγμα 

μιασ αρχιτεκτονικισ που ξανάγινε φφςθ, 

όπου θ εγκατάλειψθ είναι θ αρχι του 

ςχεδιαςμοφ, όπου θ εγκατάλειψθ 

ταυτίηεται με τθν ελπίδα.‘’84      
 

 
37: Abbey of San Galgano, Τοςκάνθ, Ιταλία 
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 Jose Ignacio Linazasoro, 2017, Construir 
sobre o preexistente: integración de la ruina 
en el proyecto contemporáneo, ςελ. 75,69, 
ανακτικθκε από: 
https://digital.casalini.it/10.1400/252839 
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 Rossi Aldo, ό.π., ςελ.135,136 
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Μια τελευταία πτυχι που κίγει ο JIL, είναι 

αυτι τθσ αποκατάςταςθσ ωσ χωρικισ 

αναςυγκρότθςθσ, που επθρεάηει 

ιδιαίτερα τον αςτικό χϊρο. Tο κάνει μζςα 

από δφο ζργα του, τθν Ρλατεία μπροςτά 

από τον Κακεδρικό Ναό τθσ Reims, και το 

δεφτερο είναι το ζργο για τθν ενίςχυςθ 

των Αυτοκρατορικϊν Φόρουμ, με τουσ 

Ricardo Sanchez, Emanuele Fidone και 

Bruno Messina. Και τα δφο ζργα 

προτείνονται ωσ ανακαταςκευζσ 

εξαφανιςμζνων αςτικϊν χϊρων, αλλά 

κανζνα από τα δφο με τθν αρχι τθσ 

αναςτφλωςθσ.85  

 

Και ςτα δυο υπάρχει παρζμβαςθ με 

διαφορετικό τρόπο αλλά με κοινι 

βοφλθςθ. Δεν υπάρχουν αρχαιολογικά 

ερείπια ςτθ Reims, αλλά υπάρχει ο 

κακεδρικόσ ναόσ, χτιςμζνοσ ςε ζνα 

περιβάλλον που τϊρα ζχει εξαφανιςτεί 

και αναςτθλϊνεται μζςω μιασ 

αρχαιολογικισ εμπνευςμζνθσ διάταξθσ. 

Στα Φόρουμ τα ερείπια είναι οι 

πρωταγωνιςτζσ, αλλά και ςτισ δφο 

περιπτϊςεισ πρόκειται για τθν ανάκτθςθ 

ενόσ χϊρου που ζχει εξαφανιςτεί ωσ 

ιςτορικι κλθρονομιά: το μνθμείο ςτθν 

πρϊτθ περίπτωςθ και τα ερείπια των 

Φόρουμ ςτθ δεφτερθ. Ρρόκειται για δφο 

ζργα που ςυνεπάγονται δζςμευςθ ςτο 

προχπάρχον για τθν επικαιροποίθςι του 

και που παρεμβαίνουν αποφαςιςτικά ςε 

αυτό.  

                                                           
85

 Jose Ignacio Linazasoro, Textos Críticos DPA, 
Ediciones Asimétricas, Madrid, 2017, 
ςελ.126,127 

 
38: Ρλατεία και περιβάλλων χϊροσ Κακεδρικοφ 
Ναοφ Reims, Γαλλία, 2008 

 

39: Fori Imperiali, ϊμθ, Linazasoro&Sanchez, 
Emanuele Fidone, Bruno Messina, Fabrizio Foti 
(Διαγωνιςμόσ 2016) 

Η ζτεδιαζηική λογική 
Ρριν ειπωκεί οτιδιποτε ειδικό για τθ 

δουλειά κάποιου, για να οδεφςουμε ςε 

μια πραγματικι κατανόθςθ, είναι πιο 

ςθμαντικό να εξεταςτεί το όραμα του και 

θ ςτάςθ του ςτθ ηωι. Ο τρόποσ με τον 

οποίο βλζπει τον κόςμο.  

 

 Στισ μζρεσ μασ θ αρχιτεκτονικι βρίςκεται 

ςε ςταυροδρόμι, από τθ μια ζχουμε τουσ 

«archistars» και τθν υποκειμενικι τουσ 

ζκφραςθ που, κατά τθ γνϊμθ του JIL, 

μπορεί να επιφζρει τον ευτελιςμό και 

τελικά τθν καταςτροφι μιασ πόλθσ. Από 

τθν άλλθ ζχουμε αυτοφσ που πιςτεφουν 

ότι θ αρχιτεκτονικι ζχει χάςει το νόθμα 

τθσ, ότι είναι κάτι απαρχαιωμζνο και 
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αντικακίςταται από τισ τεχνολογικζσ 

επιτεφξεισ. Θ κζςθ του JIL λοιπόν, είναι 

ότι ‘’θ αρχιτεκτονικι είναι μια ανάγκθ να 

μεταφερκοφν περιεχόμενα και να 

αναηθτθκεί θ ςυμπάκεια του χριςτθ. 

Καταςκευάηοντασ μια βιβλιοκικθ και 

βλζποντασ τουσ ανκρϊπουσ να νιϊκουν 

άνετα, να βιϊνουν το νόθμα του τόπου 

μζςω διαλογιςμοφ, βακιάσ ςκζψθσ και 

περιςυλλογισ. Το να χτιςτεί μια εκκλθςία 

και να βλζπουμε ανκρϊπουσ να 

ενκουςιάηονται μπαίνοντασ, αυτι είναι θ 

δουλειά του αρχιτζκτονα.  Αυτό είναι 

που δικαιολογεί τθ δουλειά μασ. Η 

δουλειά μασ δεν είναι θ ζκφραςθ τθσ 

υποκειμενικότθτάσ ενόσ ανκρώπου που 

ςχεδιάηει, αλλά μια ςυλλογικι τζχνθ που 

απευκφνεται ςτθν κοινότθτα.‘’86   

Αν κζλαμε να προςδιορίςουμε με τον JIL 

τθν αρχι ενόσ ζργου, τθν πρϊτθ γραμμι, 

κα τον ακοφγαμε να λζει ότι ο κακζνασ 

ζχει τισ αρχζσ του, τισ θκικζσ κζςεισ του κι 

ζπειτα υπάρχει και το partí.87 

  

To partí βζβαια ςυμπεριλαμβάνεται ι 

αποτελεί μζροσ των αρχϊν μασ. Οι δικζσ 

του αρχζσ κεωρεί ότι, παρότι ζχει 

εξελιχκεί, ζχουν παραμείνει κακαρζσ - 

ςυναφείσ με το ζργο του. Δεν 

επαναλαμβάνει, όπωσ ζχουν παραδεχκεί 

άλλοι αρχιτζκτονεσ όπωσ ο Grassi, κάκε 

φορά το ίδιο ζργο από τθν αρχι, κακότι 
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 Α.Grijalba Bengoetxea, J.Grijalba 
Bengoetxea, Conversando con J.I.Linazasoro, 
ςυνζντευξθ του J.I.Linazasoro, 2020 
87 Στθν αρχιτεκτονικι, το partí είναι μια 

οργανωτικι ςκζψθ ι απόφαςθ πίςω από το 
ςχζδιο ενόσ αρχιτζκτονα, που παρουςιάηεται 
με τθ μορφι ενόσ partí διαγράμματοσ, ενόσ 
partí ςκίτςου ι μιασ απλισ διλωςθσ. Ο όροσ 
προζρχεται από τα γαλλικά του 15ου αιϊνα, 
ςτα οποία "partí pris" ςιμαινε "απόφαςθ που 
ελιφκθ".  
Θ ανάπτυξθ του partí ςυχνά προθγείται τθσ 
ανάπτυξθσ των ςχεδίων κάτοψθσ, τομισ και 
όψθσ. (Ρθγι wikipedia) 

βρίςκει τθν πραγματικότθτα που ςυναντά 

εξαιρετικά ενδιαφζρουςα με τισ εκάςτοτε 

ιδιομορφίεσ τθσ. Δεν κεωρεί ότι ςτθ 

δουλειά του υπάρχει ζνα ςκίτςο ι μια 

ιδζα εκ των προτζρων. Η ιδζα του 

πρότηεκτ εμφανίηεται με τα ςκίτςα, και 

όςο το ςκίτςο εξελίςςεται τόςο 

προςδιορίηεται θ ιδζα. Θ ιδζα βρίςκει τθν 

υπόςταςθ τθσ με το χρόνο και ςυνδζεται 

με τισ αρχζσ του. Η προςζγγιςθ του είναι 

περιςςότερο ρεαλιςτικι παρά 

ιδεαλιςτικι.88  

 

Ζτςι, ςτθν ερϊτθςθ του Didier Laroque, 

για το αν τθ ςτιγμι τθσ ςφνκεςθσ ενόσ 

κτιρίου, ουςιαςτικά μια ‘’μθ - επιλογι’’ 

είναι αυτι που κακορίηει τθ δουλειά του, 

αν είναι μια ςυναίνεςθ ίςωσ ςε αυτό που 

ξεπερνά τισ δυνατότθτεσ του, ο JIL 

ςυμφωνεί. 

Επιβεβαιϊνοντασ ζτςι αυτό που ο Luis 

Fernández Galliano ονόμαςε "το ταξίδι 

από τθ βεβαιότθτα ςτθν εμπειρία", 

περιγράφοντασ πάντα το ζργο που 

χτίηεται από μόνο του. Θ αργι επίγνωςθ 

του γεγονότοσ ότι δεν υπάρχει μια ενιαία 

πικανι πορεία που να οδθγεί από 

ανάλυςθ ςε ζργο. Είναι αλικεια ότι ζχει 

τθν τάςθ να εμπιςτεφεται τουσ 

περιοριςμοφσ ενόσ ζργου για να 

κατανοιςει μζςω αυτϊν το νόθμα, και να 

βρει τθν κατάλλθλθ απάντθςθ. Μςωσ γι’ 

αυτό το λόγο, επιδιϊκει πάντα να 

αγκυροβολεί τα ζργα του ςε κάτι 

αςφαλζσ, ϊςτε να του ‘’επιβάλλεται’’ μια 

πρϊτθ επιλογι. Εξομολογείται πωσ το 

ηιτθμα είναι να ακοφει κανείσ αυτό που 

προτείνει ο τόποσ, ψυκιριςτά, ωσ 

μυςτικό.89  
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 Α.Grijalba Bengoetxea, J.Grijalba 
Bengoetxea, ό.π. 
89

 Stefano Presi (Επιμ.), Jose Ignacio 
Linazasoro, Progettare e construire, Casa dell’ 
Architettura, Latina, 2007, ςελ. 249,199 
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Αφοφ εντοπίςει το πρόβλθμα που τίκεται 

από τουσ περιοριςμοφσ του πλαιςίου και 

του προγράμματοσ, προςπακεί να βρει 

ζμπνευςθ ςε ςθμαντικά ζργα που 

ανταποκρίνονται ςε ανάλογα 

προβλιματα και τα ακολουκεί ωσ 

πρότυπα. Ωσ εκ τοφτου, λοιπόν, 

αποποιείται ζνα μζροσ τθσ ελευκερίασ, 

αλλά οι επιλογζσ παραμζνουν 

ελεφκερεσ γιατί είναι καρπόσ μιασ 

προςωπικισ ερμθνείασ των 

περιοριςμϊν και, κυρίωσ, ενόσ 

προςωπικοφ οράματοσ τθσ 

αρχιτεκτονικισ.  

 

Μζςα ςε μια πρόταςθ λοιπόν, το παιχνίδι 

ςυνίςταται, ςτθ ςυμφωνία ότι υπάρχουν 

διαφορετικζσ φωνζσ που οδθγοφν από 

κοινοφ ςε μια ιςορροπία ι ζναν διάλογο.  

Δεν είναι πάντα απαραίτθτο να 

επιλζξουμε ανάμεςα ςτα διαφορετικά 

μονοπάτια: όλα αυτά μποροφν να 

ςυνυπάρχουν ςε μια αμφίκυμθ πρόταςθ 

που ςχθματίηει ζνα είδοσ τοπίου.  Από 

τθν πρϊτθ ςυναίνεςθ ςτισ εξωτερικζσ 

ςυνκικεσ πθγάηει, λοιπόν, μια άλλθ μθ - 

επιλογι: αυτι τθσ ενότθτασ του 

ςυνόλου, ενόσ απαραίτθτου 

κατακερματιςμοφ. 

 

Στθν "ταπεινότθτα" που ςυχνά του 

προςάπτεται ωσ χαρακτθριςτικό, απαντά 

ότι δεν είναι μια δουλοπρεπισ ςτάςθ, 

αλλά γι’ αυτόν είναι ίςωσ θ ζκφραςθ μιασ 

μεγάλθσ ελευκερίασ: αυτι μιασ πιο 

αςφαλοφσ αρχιτεκτονικισ, που δεν 

φοβάται να αφιςει τθν αρμονία να 

εκφραςτεί όπωσ μπορεί, να είναι, ασ το 

ποφμε ζτςι, αδιάφορθ για τθν τελικι 

μορφι. Θ αρχιτεκτονικι μπορεί να 

εκδθλϊςει τθν ολότθτα τθσ μόνο αν 

υποκζςουμε ότι μπορεί να το κάνει 

ατελϊσ.  

 

Κεωρεί πωσ το νόθμα τθσ αρχιτεκτονικισ 

είναι πάντα το ίδιο, αλλά εκφράηεται 

μζςα από διαφορετικζσ μορφζσ ςε κάκε 

εποχι. Πτι ςιμερα δε βριςκόμαςτε ςε 

περίοδο πρωτοπορίασ και για το λόγο 

αυτό ο τόνοσ τθσ αρχιτεκτονικισ κα 

ζπρεπε να είναι λιγότερο ριηοςπαςτικόσ 

και περιςςότερο ςε αρμονία με το 

παρελκόν. Αυτό, με τθ ςειρά του, μπορεί 

να ενςωματωκεί ςτο παρόν ωσ ζνα 

ακόμθ ςτρϊμα μζςα ςε ζνα παλίμψθςτο 

ςτο οποίο ςυςςωρεφονται όλεσ οι 

αρχιτεκτονικζσ. Κάτι το οποίο 

εμφανίηεται ιδιαίτερα ςτθν πόλθ, κακϊσ 

εκεί απολαμβάνουμε τθν παρουςία των 

ιςτορικϊν αρχιτεκτονικϊν και όπου θ 

αναηιτθςθ τθσ αρμονίασ είναι πιο 

αναγκαία.  

 

Αυτι θ ανάγκθ οδθγεί ςτθν εφρεςθ τθσ 

κοινισ ρίηασ όλων των αρχιτεκτονικϊν 

που αποτελοφν το παλίμψθςτο τθσ 

ιςτορίασ. Αυτόσ είναι ο λόγοσ που ςτα 

ζργα του ο JIL βρίςκει πιο ενδιαφζρον να 

υπογραμμίςει τθν προχπόκεςθ τθσ 

ςυνζχειασ και τθσ μονιμότθτασ, παρά να 

τονίςει τθ διαφορά μεταξφ μοντζρνασ 

και προχπάρχουςασ αρχιτεκτονικισ. Ριο 

ειδικά, αυτό που τον ενδιαφζρει πάνω 

από όλα είναι να δείξει ότι είναι μζροσ 

του παρόντοσ και ότι ενθμερϊνεται και 

ενςωματϊνεται ςε κάκε νζο ζργο.90   

 

Στθν περίπτωςθ των ερειπίων που 

ςυναντά ςτο ζργο του, ωσ κραφςματα 

τθσ χαμζνθσ ςυνζχειασ, διαφοροποιεί τθ 

κζςθ του από προςεγγίςεισ ςαν του 

Grassi, ο οποίοσ όταν επενζβαινε ςε ζνα 

κτίριο, ςχεδίαηε το νζο ωσ ερείπια και το 

παλιό ουςιαςτικά ςυμπλιρωνε το νζο. Ο 

JIL κάνει ακριβϊσ το αντίκετο, 

ενςωματϊνει νζα κραφςματα που 
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ολοκλθρϊνουν το παλιό, δεν είναι τα 

ερείπια που ςυμπλθρϊνουν τα νζα 

ςτοιχεία. Με αυτό τον τρόπο θ μνιμθ 

παραμζνει μζςα ςτο χρόνο.91  

 

Βλζπει τα ταξίδια, για τον αρχιτζκτονα, 

ςαν ζνα εργαλείο οικειοποίθςθσ των 

αρχιτεκτονθμάτων που δεν είναι δικά του 

και είναι ιδθ ολοκλθρωμζνα.  

Τα ταξίδια τότε μεταμορφϊνονται ςε 

προςωπικζσ εμπειρίεσ και, ςε αυτιν τθν 

οικειοποίθςθ, θ πραγματικότθτα 

παραμορφϊνεται. Σε μια εποχι που θ 

εικόνα επικρατεί, οι απεικονίςεισ γίνονται 

όλο και καλφτερεσ και τείνουμε να 

βλζπουμε τα πράγματα μζςα από αυτζσ, 

το ταξίδι γίνεται ςθμαντικό εργαλείο γιατί 

ςε αυτό παφει κανείσ να τα 

αντιλαμβάνεται όλα μζςα από τα μάτια ι 

τα λόγια των άλλων. Με τον ίδιο τρόπο 

κατά τθν επζμβαςθ ςε κτίρια που ιδθ 

υπάρχουν, ςυντελείται θ ίδια διαδικαςία: 

πρόκειται για ιδιοποίθςθ. Στθν 

περίπτωςι του, αναγνωρίηει ότι υπάρχει 

επίςθσ ζνα ενδιαφζρον να οικειοποιθκεί 

το παρελκόν αυτϊν των κτιρίων και, 

κατά κάποιο τρόπο, να το ξαναγράψει.  

 

Στθν αρχι τθσ καριζρασ του κι ενϊ τον 

διζκρινε ακόμθ ζνασ βακμόσ απειρίασ, 

αποκαλφπτει ότι προςπακοφςε να 

ανακαλφψει πϊσ κα μποροφςαν να ιταν 

αυτά τα κτίρια, ακολουκϊντασ τουσ 

δικοφσ τουσ νόμουσ, κεωρϊντασ ότι ιταν 

ο αςφαλζςτεροσ τρόποσ να μθν κάνει 

λάκοσ και να κάνει κάτι υπεραςπίςιμο, 

τουλάχιςτον διανοθτικά.  

 

Το ‘’βάπτιςμα του πυρόσ’’ υπιρξε γι’ 

αυτόν μια δφςκολθ περίπτωςθ, αυτι τθσ 

ανοικοδόμθςθσ τθσ εκκλθςίασ τθσ Sant 

Cruz ςτθ Medina de Rioseco. Επρόκειτο 
                                                           
91

 Α.Grijalba Bengoetxea, J.Grijalba 
Bengoetxea, ό.π. 

για ζνα κοινωνικό και πολιτικό αίτθμα και 

λειτοφργθςε ωσ ζναυςμα για το 

πρόβλθμα τθσ ςχζςθσ του παλιοφ με το 

νζο με ζναν πραγματικό, πραγματιςτικό 

τρόπο και όχι μόνο από το πεδίο τθσ 

κεωρίασ. Ρροφανϊσ, το γλωςςικό κλειδί 

εκεί δε λειτοφργθςε, ιταν απαραίτθτο 

να καταφφγει ςε ζνα κριτικό 

καταςκευαςτικό κλειδί, γιατί το ίδιο το 

ςφςτθμα καταςκευισ του ναοφ δεν ιταν 

το ιδανικό ι το κανονικό για ζνα κτίριο 

τθσ εποχισ.  

 

 
 

 
40: Επζμβαςθ του JIL ςτθν εκκλθςία Santa Cruz, 
Medina del Rioseco, Valladolid 

Ζτςι εμβακφνκθκε θ επανερμθνεία των 

παλαιϊν καταςκευαςτικϊν ςυςτθμάτων, 

ϊςτε όπου υπιρχαν παραδοςιακοί 

τοίχοι, ζπρεπε να καταςκευαςτοφν 

ςφγχρονοι τοίχοι και όπου υπιρχαν 



Σπουδι ςτθ Σκζψθ και ςτο ζργο του Jose Ignacio Linazasoro 

56 
 

παραδοςιακοί κόλοι, άλλοι από 

πλαςτικοποιθμζνο ξφλο. Ιταν επομζνωσ 

μια περίπτωςθ ςτθν οποία προςπάκθςε 

να βαςιςτεί ςε αναλογικά κριτιρια που 

είχαν ιδθ χρθςιμοποιθκεί ςε άλλα 

ιςτορικά παραδείγματα, για να ενιςχφςει 

τθν ιδζα τθσ χωρικισ ενότθτασ και τθν 

αςάφεια μεταξφ του νζου και του παλιοφ, 

αποφεφγοντασ τθν εμφάνιςθ τθσ 

αντίκεςθσ. Με αυτόν τον τρόπο 

τροποποιείται θ εικόνα και κυρίωσ 

χειραγωγείται ο χαρακτιρασ του κτιρίου, 

ξεκινϊντασ όμωσ, ςε κάκε περίπτωςθ, 

από τθν ανάλυςθ του χϊρου και ζναν νζο 

χαρακτιρα που επιβάλλεται ςτο κτίριο.  

 

Πλα αυτά τα προβλιματα αποκάλυψαν 

το αδφνατο ςθμείο του ιςτορικιςμοφ 

όταν, με τθν τυπολογικι αιτιολογία, 

επρόκειτο να υποςτθρίξει μια ατελι 

αποκατάςταςθ ςε ςυνζχεια με το αρχαίο. 

Ενϊ ςτθ λφςθ του JIL θ ίδια θ καταςκευι 

επζβαλε ζναν νόμο που ιταν κάπωσ 

ανταγωνιςτικόσ ςτθν αρχικι χωρικι 

αντίλθψθ του κτιρίου, αλλά οδιγθςε ςε 

ζνα ςφγχρονο ζργο αποκατάςταςθσ, άξιο 

μνείασ.  

 

Αν κάναμε λόγο για μια κατάςταςθ τθσ 

αρχιτεκτονικισ ςτθν οποία υπάρχουν 

ςτιγμζσ που είναι ςθμαντικό να 

ςθμειωκοφν ριξεισ και άλλεσ, όπωσ θ 

δικι μασ, ςτισ οποίεσ πρζπει να φανεί θ 

ςυνζχεια, προκφπτουν τα εξισ 

ερϊτθματα: Είναι θ γνϊςθ του κυρίαρχου 

χαρακτθριςτικοφ μιασ ςτιγμισ τθσ 

ιςτορίασ που κα οδθγοφςε ςτθν επιλογι 

μεταξφ των μορφϊν που ςπάνε μια 

παράδοςθ και εκείνων που τθ 

διαιωνίηουν;  Υπάρχει αβεβαιότθτα ςτθν 

εποχι μασ, με τθν ζννοια τθσ ζλλειψθσ 

ςυναίνεςθσ, ςχετικά με τθν 

αρχιτεκτονικι;  

 

Στα ερωτιματα αυτά ο JIL απαντά 

παραφράηοντασ τον Jan Assmann, 

λζγοντασ ότι αν κάποτε θ ζννοια τθσ 

αρχιτεκτονικισ αναφερόταν ςε μια 

μοναδικι μεγάλθ ιςτορία, ςιμερα 

εκφράηεται μζςα από τθν πλθκϊρα πιο 

διακριτικϊν ιςτοριϊν. Για το λόγο αυτό 

ςιμερα, θ αρχιτεκτονικι δεν μπορεί να 

επιβλθκεί ςτον κόςμο με τθν αςφάλεια 

που επιδίωκε θ ςυνζχεια και πρζπει, 

αντίκετα, να αναλάβει μια πιο 

μετριοπακι, διακριτικι κι ευγενικι 

ςτάςθ ςτο διάλογό τθσ με τα υπάρχοντα 

πλαίςια και τα αςτικά τοπία που 

λειτουργοφν από το κραφςμα προσ το 

ςφνολο. Ωςτόςο, για να υποκζςουμε 

αυτι τθ ςυνκικθ και να διαμορφϊςουμε 

αυτά τα κραφςματα, είναι απαραίτθτο 

να διατθριςουμε τθν αναφορά ςτθ 

ςυνζχεια - ακόμθ και ςτθν 

αποςπαςματικι ςθμερινι τθσ 

κατάςταςθ ωσ ςυλλογικι μνιμθ - αφοφ 

είναι ό,τι κεμελιϊνει τθν πεικαρχικι 

ταυτότθτα μπροςτά ςτθν αβεβαιότθτα 

για τθν οποία μιλάμε.92  

Η θέζη για ηον δημόζιο 

τώρο 
Ο δθμόςιοσ χϊροσ δεν ιταν ζνα από τα 

ηθτιματα που ανζπτυξε ιδιαίτερα θ 

ςφγχρονθ αρχιτεκτονικι. Ρικανϊσ 

επειδι είναι ζνα ζργο του οποίου θ 

επεξεργαςία γίνεται με τθν πάροδο του 

χρόνου και κάτω από μια οριςμζνθ 

ανωνυμία. Μποροφμε να 

επιβεβαιϊςουμε ότι - με αξιοςθμείωτεσ 

εξαιρζςεισ βζβαια, όπωσ οι ιςπανικζσ 

κεντρικζσ πλατείεσ που χτίςτθκαν 

απευκείασ και που ορίηονται από ενιαίεσ 

αρχιτεκτονικζσ που τισ οριοκετοφν - οι 

περιςςότεροι δθμόςιοι χϊροι είναι 

αποτζλεςμα μιασ κοςμικισ διαδικαςίασ 
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μζςω τθσ οποίασ ζχουν διαμορφωκεί από 

ςωρευτικζσ παρεμβάςεισ. Εν ολίγοισ, θ 

καταςκευι του δθμόςιου χϊρου, ζνα 

κοςμικό και ςυλλογικό ζργο, ζρχεται ςε 

αντίκεςθ με μια νεωτερικότθτα 

αφοςιωμζνθ ςτθ ςυγγραφι και τθ ςυνεχι 

καινοτομία, που κατά ςυνζπεια δεν 

ενδιαφζρεται για αυτοφ του είδουσ τα 

ζργα.  

 

Μια άλλθ εξίςου κοινι τάςθ είναι αυτι 

που επιδιϊκει να ταυτίςει το δθμόςιο 

χϊρο με ζνα είδοσ μόνιμθσ 

ςκθνογραφίασ, ςαν να ‘χει μοναδικό 

ςτόχο να εκπλιξει ι να ψυχαγωγιςει 

τουσ πολίτεσ με ζναν επιπόλαιο τρόπο. 

Υπάρχουν πολλά τζτοια παραδείγματα, 

τα οποία, είναι αυτά που δθμοςιεφονται 

ςε περιοδικά αρχιτεκτονικισ κακϊσ είναι 

πιο εντυπωςιακά από τα πιο διακριτικά, 

αλλά πιο ςτζρεα και αποτελεςματικά, 

ζργα. Ωςτόςο, τουλάχιςτον κατά τθ 

γνϊμθ του JIL, το ζργο του δθμόςιου 

χϊρου δεν χρειάηεται να αλλάξει 

ουςιαςτικά ςτθ ςφγχρονθ εποχι. 

 

H διαμόρφωςθ του δθμόςιου χϊρου 

εξακολουκεί να αποτελεί ζνα ηιτθμα που 

επθρεάηει το ςχεδιαςμό και θ κλίμακα 

των ςτοιχείων που το αποτελοφςαν 

πάντα και που του ζδιναν μια αίςκθςθ 

μονιμότθτασ, απζχει πολφ από αυτό που 

ςιμερα ονομάηεται «αςτικι επίπλωςθ». 

Χωρίσ αυτό να ςθμαίνει ότι τα μεγάλα 

ςυνεχόμενα παγκάκια, οι βρφςεσ, τα 

μνθμεία, ακόμθ και θ δεόντωσ 

διατεταγμζνθ βλάςτθςθ, δεν είναι βαςικά 

ςτοιχεία που πρζπει να λθφκοφν υπόψθ 

ςτο ςχεδιαςμό των πλατειϊν και 

γενικότερα του δθμόςιου χϊρου. Επίςθσ, 

ο δθμόςιοσ χϊροσ διαμορφϊνεται 

ςυνικωσ ωσ ζνα κενό με βάςθ τισ 

αρχιτεκτονικζσ που το περιβάλλουν ι και 

το ορίηουν, και το εν λόγω κενό πρζπει να 

ανταποκρίνεται ςτισ αναλογίεσ και τθ 

ςθμαςία των κτιρίων με τζτοιο τρόπο 

ϊςτε να είναι αδιαχϊριςτα. 

 

Για τουσ λόγουσ αυτοφσ θ μελζτθ των 

χϊρων του παρελκόντοσ είναι 

ιδιαηόντωσ απαραίτθτθ γιατί αυτοί είναι 

ακόμθ ενεργοί ςιμερα και ςε πλιρθ 

χριςθ, χωρίσ να αποτελοφν ιςτορικά 

κειμιλια, αλλά μζρθ που ζχουν 

προςαρμοςτεί ςε νζα χαρακτθριςτικά.93 

Το ζργο Troyes του JIL είναι ζνα 

χαρακτθριςτικό παράδειγμα 

μεςαιωνικοφ ιςτοφ τθσ Κεντρικισ 

Ευρϊπθσ που επιβιϊνει από το μπαρόκ 

και μζχρι ςιμερα. Θ κλίμακα του είναι 

κεμελιϊδθσ, πολφ μικρι και δεν ζπρεπε 

να αλλοιωκεί με τθν επιβολι ενόσ κτιρίου 

τελείωσ διαφορετικισ κλίμακασ. Γι' αυτό 

επιλζχκθκε ο κατακερματιςμόσ, για να 

γίνει κατανοθτό το κτίριο ωσ ζνα ςφνολο 

κτιρίων. Ζτςι δεν ευνοεί μια μεγαλφτερθ 

κλίμακα αλλά, αντίκετα, εκφράηει αυτιν 

τθν υφιςτάμενθ πολυπλοκότθτα.  

 

Η προςζγγιςθ αυτι αντιπροςωπεφει μια 

τάςθ που προζρχεται από τον Piranesi ι 

τον Soane, αλλά θ οποία είναι επίςθσ 

χαρακτθριςτικι για πολλοφσ ιςπανικοφσ 

κακεδρικοφσ ναοφσ που περιβάλλουν τθ 

μνθμειακι αρχιτεκτονικι των κφριων 

ναϊν τουσ με πολλά μικρότερα 

παρεκκλιςια, που επιτρζπει ςε αυτά τα 

κολοςςιαία μνθμεία να ενταχκοφν ςτο 

παρακείμενο αςτικό ιςτό. 
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41: Συνεδριακό Κζντρο, Κάτοψθ και φωτογραφίεσ,                                                                                                              

Troyes, Γαλλία, 2014 

               
 

Ακριβϊσ το αντίκετο δθλαδι από αυτό 

που ςυνζβθ ςε πολλοφσ γαλλικοφσ 

κακεδρικοφσ ναοφσ που κακαρίςτθκαν 

από προςαρτθμζνα ςτοιχεία ςτισ 

αναςτθλϊςεισ του 19ου αιϊνα, ενϊ ο 

αςτικόσ ιςτόσ ςτον οποίο ανικαν 

τροποποιικθκε ςθμαντικά και ζχαςε τθν 

κλίμακα του. 

 

Στθν πλατεία του κακεδρικοφ ναοφ τθσ 

Reims, ζνα ακόμθ ζργο του JIL, ο ςτόχοσ 

ιταν να ανακτθκεί αυτι θ χαμζνθ 

κλίμακα και, χωρίσ να ςκοπεφουμε να 

αναλάβουμε το αδφνατο ζργο τθσ 

ανοικοδόμθςθσ του εξαφανιςμζνου 

αςτικοφ ιςτοφ, να προβάλλουμε ζνα 

περιβάλλον που, μζςω μιασ νζασ 

διάταξθσ και πιο κατάλλθλθσ γεωμετρίασ 

κα επζτρεπε να ανακτθκεί θ παλιά 

δυναμικι μεταξφ μνθμείου και πόλθσ. Το 

αποτζλεςμα είναι θ ανάκτθςθ τθσ 

τοπογραφίασ, ζνασ πιο 

κατακερματιςμζνοσ χϊροσ από αυτόν 

που παραλιφκθκε μετά τισ διαδοχικζσ 

ανακαταςκευζσ του 19ου και 20ου αιϊνα, 

με μια πιο ακανόνιςτθ γεωμετρία, που 
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δεν προςπακεί να ανταγωνιςτεί αυτι του 

κακεδρικοφ ναοφ, και με νζουσ άξονεσ 

και προοπτικζσ που προςπακοφν να 

αποδυναμϊςουν τθν υπερβολικι εςτίαςθ 

ςτθ γοτκικι πρόςοψθ.  

 

 
42: Ρλατεία και περιβάλλων χϊροσ Κακεδρικοφ 
Ναοφ Reims, Γαλλία, 2008 

Ρζφτοντασ κλίμακα, το ζργο του JIL 

ςυνιςτά ςθμαντικι παρακατακικθ και ςε 

ότι αφορά τον εξοπλιςμό του αςτικοφ 

χϊρου και των πλακοςτρϊςεων. Πλα τα 

ζργα του για το δθμόςιο χϊρο διακζτουν 

ιςχυρι υλικι υπόςταςθ χάρθ ςτθν χριςθ 

μεγάλων πλακϊν και ζντονων υφϊν, ενϊ 

τα ςυμβατικά αςτικά ζπιπλα 

αντικακίςτανται από μονολικικά 

κομμάτια. Στισ πλακοςτρϊςεισ του ςτισ 

πλατείεσ δεν παραλείπει ποτζ κομμάτια 

μεγάλων διαςτάςεων, κάτι που δεν είναι 

ςφνθκεσ γενικά, επιτυγχάνοντασ με τθ 

ςυνζργεια διαφορετικϊν κλιμάκων πιο 

δυναμικό αποτζλεςμα.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Ζχοντασ μελετιςει τον τρόπο που οι 

ωμαίοι διαχειρίηονταν τισ 

πλακοςτρϊςεισ, και ςε ζνα βακμό 

ςυναντάται ακόμθ ςτθν Λταλία, ο JIL 

εφιςτά τθν προςοχι ςε αυτζσ τονίηοντασ 

πόςο ςθμαντικζσ είναι ςτθν υπθρεςία τθσ 

χωρικισ οργάνωςθσ, ανάγοντασ τισ ςε μια 

από τισ πιο ςθμαντικζσ πτυχζσ κατά το 

ςχεδιαςμό μιασ πλατείασ.94 

 

Σφμφωνα με το JIL, ςυμμετζχουμε ςε μια 

κλθρονομιά, ςε ζναν πολιτιςμό που δεν 

πρζπει να ξεχάςουμε ι να 

καταςτρζψουμε, αλλά πρζπει να 

ςυνεχίςουμε να τον κακοδθγοφμε και να 

τον ενθμερϊνουμε, και αυτό είναι ζνα 

κακικον που μασ αναλογεί, αφοφ θ 

αλθκινι αρχιτεκτονικι δεν είναι αυτι 

που επανεφευρίςκει τον εαυτό τθσ ςτθν 

ιδιοτροπία τθσ μόδασ, αλλά αυτι που 

ςυμμετζχει ςε μια ςυνζχεια με το 

παρελκόν και επιβεβαιϊνει μόνιμεσ 

αξίεσ ανά πάςα ςτιγμι, όπωσ θ κλίμακα 

ι θ αναλογία.95  
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 TC Cuadernos: Linazasoro & Sanchez, 
Arquitectura 1994-2020, General de Ediciones 
de Arquitectura, Valencia, 2020, ςελ. 10 
95
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43: Σχεδιαςμόσ Δθμόςιου χϊρου ςτθ Notre Dame 
des Miracles, Mauriac από Linazasoro & Sanchez 
(επάνω),         Σθμείο του περιπάτου τθσ Ακρόπολθσ 
(κάτω δεξιά), Ραγκάκι από τον περίπατο του 
Φιλοπάππου (κάτω αριςτερά), Δθμιτρθσ Ρικιϊνθσ 
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 44: Ρλατεία Βalda Azkoitia, Jose Ignacio Linazasoro 

(δεξιά), Δάπεδα περιπάτου Ακρόπολθσ, Δθμιτρθσ 
Ρικιϊνθσ(αριςτερά) 
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Η ζτέζη με ηην 

καηαζκεσή και ηα σλικά 
Από τισ αναδρομζσ, κυρίωσ ςτα γραπτά 

του, που ζχει πραγματοποιιςει αυτι θ 

εργαςία καταλιγει ςτο αυταπόδεικτο του 

ότι ο JIL, δε κα ιταν ο ίδιοσ αρχιτζκτονασ 

αν δεν είχε τθν αφετθρία του ςτθν 

Tendenza. Κάτι που παραδζχεται ο ίδιοσ 

είναι ότι ιταν πάντα ςυνδεδεμζνοσ με 

αυτι τθ Σχολι. Τον βοικθςε να 

ενεργοποιιςει ζναν τρόπο δουλειάσ, μια 

μεκοδολογία. Βακιά επθρεαςμζνοσ από 

το Rossi ςτθν εννοιολογικι προςζγγιςθ 

των ζργων του, ςτα πρϊτα βιματα και 

ςτισ πρϊτεσ ςκζψεισ όταν ζρχεται 

αντιμζτωποσ με ζνα πρόβλθμα προσ 

επίλυςθ. Τα λόγια του Rossi πωσ ‘’το 

ηιτθμα του αποςπαςματικοφ, του 

κραφςματοσ, είναι πολφ ςθμαντικό για 

τθν αρχιτεκτονικι, από τθ ςτιγμι που 

ίςωσ μόνο τα ερείπια εκφράηουν 

ολοκλθρωμζνα ζνα γεγονόσ…’’, και πωσ 

‘’Θ δυνατότθτα του να μπορείσ να 

χρθςιμοποιείσ μζρθ μθχανιςμϊν που θ 

ςυνολικι τουσ ςθμαςία ζχει εν μζρει 

χακεί, με ενδιζφερε ανζκακεν, ακόμθ και 

από μορφοπλαςτικι ςκοπιά. Σκζφτομαι 

μια μονάδα ι ζνα ςφςτθμα φτιαγμζνο 

αποκλειςτικά από ςυναρμολογθμζνα 

αποςπάςματα.’’96 Μοιάηουν με φράςεισ 

που κα μποροφςε να ζχει πει ο ίδιοσ. 

Ζπειτα πιο κοντά ςτον Grassi και ςτον 

Gregotti, όςον αφορά το 

πραγματοποιθμζνο ζργο τουσ, όλα αυτά 

τον κάνουν ζνα ‘’παιδί’’ τθσ Tendenza. 

 

Σφμφωνα με τον ίδιο τα ζργα του δεν 

είναι δεόντωσ υποκειμενικά, αλλά 

κεμελιωδϊσ φαινομενολογικά.‘’Τα ζργα 

                                                           
96

 Rossi Aldo, Επιςτθμονικι Αυτοβιογραφία, 
μετάφραςθ Κ.Ρατζςτοσ, εκδ. Εςτία, Ακινα, 
1996, ςελ.28 

μου προςπακοφν να μεταδϊςουν μια 

χοφφτα αιςκιςεισ: οικειότθτασ, 

διαλογιςμοφ… Έχω εργαςτεί ςταδιακά 

προσ μια μετάφραςθ τθσ 

φαινομενολογίασ μζςω τθσ υλικισ 

ουςίασ και του φωτόσ. Τα ςυναιςκιματα 

που προκαλοφνται ςτθ Valdemaqueda, 

για παράδειγμα, ξεπερνοφν τθν 

υποκειμενικότθτα. Δεν εκφράηω κάτι που 

είναι μόνο δικό μου, δεν επινοϊ τίποτα.  

Προςπακϊ να εκφράςω κάτι που ζχει 

κοινοποιθκεί ςε μια γενικότερθ ιςτορία.  

Συγκεντρϊνω εμπειρίεσ που ζχουν 

προβλθκεί μζςα από τθν Αρχιτεκτονικι. 

Το υποκειμενικό μζροσ είναι ότι 

φιλτράρω αυτζσ τισ γνωςτζσ εμπειρίεσ με 

τον δικό μου τρόπο.’’ Η Tendenza πάντα 

υπεραςπιηόταν τθ ςυνζχεια των τφπων, 

αλλά αυτόσ εργαηόμενοσ ςε ιςτορικά 

κζντρα, όπωσ ιδθ αναφζρκθκε και κα 

αιτιολογθκεί ςτα παρακάτω 

παραδείγματα, διαπιςτϊνει ότι αυτό που 

ςυμβαίνει είναι θ μονιμότθτα των των 

καταςκευαςτικϊν ςυςτθμάτων. 97 

  

Ραρόλα αυτά, από τθ ςυγγραφι ιδθ του 

πρϊτου του ςυγγράμματοσ, του 

‘’Permanencias’’ και των ζργων που 

καταςκευάηει εκείνθ τθν περίοδο, 

ςυνειδθτοποιεί ότι υπάρχουν δφο 

πράγματα που τον κάνουν να αποκλίνει 

ςιγά ςιγά από τθν Tendenza, το ζνα είναι 

θ ςκζψθ γφρω από τθ χριςθ των υλικϊν 

και το άλλο θ ιδζα τθσ τυπολογικισ 

αςυνζχειασ. Στο ‘’Textos críticos’’ γράφει 

ότι αςχολικθκε κυρίωσ με τθ φυςικι 

μονιμότθτα και ότι τον ενδιζφεραν 

περιςςότερο οι παλιοί τοίχοι και πϊσ 

είχαν επανερμθνευκεί και 

χρθςιμοποιθκεί καταςκευαςτικά για να 

φτιάξουν ζναν άλλο τφπο ςπιτιοφ.  
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Τον ενδιαφζρει θ λαϊκι αρχιτεκτονικι με 

τθν ζννοια τθσ ακρίβειασ, θ οποία 

ςυναντάται ςαν ζνα ςτακερό κζμα ςτθ 

δουλειά του, θ εμμονι του με τθν καλι 

καταςκευι. Το διαχρονικό 

χαρακτθριςτικό τθσ αρχιτεκτονικι αυτισ 

είναι ο τρόποσ παραγωγισ τθσ, γιατί αν 

και ποτζ δεν παράγεται με τα ίδια υλικά, 

οφτε με τισ ίδιεσ τεχνικζσ καταςκευισ, 

γίνεται με τθν ίδια νοοτροπία ςε 

οποιοδιποτε μζροσ του κόςμου: όλα 

αυτά πθγάηουν από τθν εγκατάλειψθ 

αυτοφ που δεν είναι απολφτωσ 

απαραίτθτο, αυτοφ που είναι 

καλλιεργθμζνο ι γλωςςικό.98 

 

Ραρόλα αυτά παραδζχεται ότι ςτα 

τελευταία του ζργα με τον Ricardo 

Sanchez, δεν είναι τόςο ριηοςπαςτικόσ 

όςο ο G.Grassi όταν επιςθμαίνει ότι ςτισ 

μζρεσ μασ τα ζργα ταυτίηονται, ςε κάποιο 

βακμό, με τθ βακιά δομι τθσ 

αρχιτεκτονικισ. Πλεσ αυτζσ οι γυμνζσ 

καταςκευζσ, καταςκευαςμζνεσ από 

πρότυπα ςτοιχεία, προκφπτουν ωσ 

αναφορά ςτθ βακιά δομι (deep 

structure) όταν θ αρχιτεκτονικι ζχει 

αδειάςει από κάκε νόθμα, ι βρίςκεται ςε 

μια αςτακι κατάςταςθ.  

 

Στο ζργο των JIL και R. Sanchez υπάρχει 

τελευταία χϊροσ για τθν ειςαγωγι τθσ 

φόρμασ. Το οποίο δεν είναι κατανοθτό με 

όλα τα διακοςμθτικά εργαλεία που 

ανζπτυξε θ κλαςςικι ςυνζχεια ασ το 

ποφμε, αλλά με βάςθ τθν υλικότθτα και 

τθ δομικι καταςκευαςτικι ικανότθτα. 

Βακιζσ δομζσ βρίςκονται κάτω από 

υλικοδομθτικζσ εκφράςεισ που 

υποκακιςτοφν τον διάκοςμο. Βρίςκονται 

κοντά ςτον Α.Loos όταν αντικακιςτά τον 
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 Jose Ignacio Linazasoro, Escrito en el 
tiempo, Pensar la arquitectura, Ediciones 
Nobuko, Buenos Aires, 2003, ςελ.100 

ακριβό διάκοςμο των πρϊιμων ζργων του 

με τθν εκφραςτικότθτα των υλικϊν. 

 

Στθ χειροτεχνικι ακρίβεια βρίςκεται 

κοντά ςε αρχιτζκτονεσ όπωσ ο 

S.Lewerentz και ο Δ.Ρικιϊνθσ και τα 

ενδιαφζροντα που μοιράηονται. Στθν 

πλατεία Mauriac, ο JIL ςυνεργάηεται in 

situ με τον οικοδόμο για τισ πζτρινεσ 

πλάκεσ και μασ εξθγεί ότι το ενδιαφζρον 

του για τα υλικά ωσ ζκφραςθ του χρόνου 

ςτθν αρχιτεκτονικι προζρχεται από αυτζσ 

τισ ςχζςεισ και ομολογεί ότι τον 

ενδιζφερε ιδθ ο Δ.Ρικιϊνθσ.99    

Η ζσνεργαζία με ηον 

Sanchez  

 

45: Ricardo Sanchez & Jose Ignacio Linazasoro 

Θ ςχζςθ μεταξφ των δφο ιταν άλλοτε 

ςχζςθ δαςκάλου και φοιτθτι. Θ ςφνδεςθ 

μεταξφ τουσ προζκυψε ςτισ αίκουςεσ τθσ 

ςχολισ Αρχιτεκτονικισ τθσ Μαδρίτθσ, 

περίπου είκοςι χρόνια πριν, όταν ζνασ 

νζοσ φοιτθτισ, ο Ricardo Sanchez, 

τράβθξε τθν προςοχι του κακθγθτι Jose 

Ignacio Linazasoro. Ξεκίνθςε ζτςι μια 

γόνιμθ και διαρκισ ςχζςθ ςυνεργαςίασ θ 

οποία απζδωςε ζργα και ςχζδια που 

κεωροφνται κεμελιϊδθ για τθν 

                                                           
99

 Jose Ignacio Linazasoro, ό.π., ςελ.59 
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κατανόθςθ τθσ τροχιάσ τθσ Λςπανικισ 

αρχιτεκτονικισ τισ τελευταίεσ δφο 

δεκαετίεσ.  

Ραρά τθ διαφορά μιασ γενιάσ μεταξφ 

τουσ, ζχουν κοινζσ επιρροζσ με εξζχουςα 

αυτι του Louis Kahn, τθν οποία μπορεί 

να διακρίνει εφκολα κάποιοσ μελετϊντασ 

τα ζργα των ίδιων. Ο Louis Kahn 

πρεςβεφει με το ζργο του τισ αξίεσ τθσ 

μνθμειακότθτασ, τθσ νεωτερικότθτασ, 

τθσ παλαιότθτασ και τθσ υλικότθτασ. Εν 

ολίγοισ, μιασ πολυπλοκότθτασ 

ελεγχόμενθσ από μια ςειρά μθχανιςμϊν 

ιεράρχθςθσ, κλίμακασ, ςχζςεων και 

αντιπαρακζςεων.100  

 Πλα αυτά αποτελοφν αξίεσ και αρχζσ που 

τιμοφν οι δφο αρχιτζκτονεσ με τα ζργα 

τθσ κοινισ τουσ πορείασ. Ζργα που 

αποτελοφν παρακατακικθ μιασ 

ςφγχρονθσ μνθμειακότθτασ. 

Μνθμειακότθτασ με τθν ζννοια που ζχουν 

προςδϊςει ςτον όρο, οι Louis Kahn και 

Vittorio Gregotti. Αυτι τθσ φιλοδοξίασ για 

ανκεκτικότθτα κεςμϊν και αξιϊν, και όχι 

ιδωμζνθ ωσ ζνα ακόμθ είδοσ 

αρχιτεκτονικισ που ςκοπό ζχει τθ 

ρθτορικι επίδειξθ δφναμθσ.101 

Ραράλλθλα αποτελεί κεμζλιο λίκο του 

ζργου τουσ το κεωρθτικό υπόβακρο που 

μοιράηονται, και ςτο οποίο θγείται ο JIL 

με μεγάλθ παρακατακικθ ςυγγραφικοφ 

ζργου. Ο κακζνασ με τισ δικζσ του 

‘’εμμονζσϋϋκαι με πολλζσ από αυτζσ να 

αποτελοφν κοινό τόπο για τουσ δυο, 

καταφζρνουν να ςχεδιάηουν μαηί, μα τθν 

ίδια ςτιγμι τα ςτοιχεία που τουσ κάνουν 

να διαφζρουν εμπλουτίηουν το ζργο τουσ 

                                                           
100

 TC Cuadernos: Linazasoro & Sanchez, 
Arquitectura 1994-2020, General de Ediciones 
de Arquitectura, Valencia, 2020, ςελ. 16,17 
101

 Gregotti Vittorio, Inside Architecture, MIT 
Press, Chicago, 1996, ςελ.XVI 

ςθμαντικά. Το κοινό τουσ όραμα για τθν 

αρχιτεκτονικι, είναι θ αντίλθψθ τθσ ωσ 

κάτι πολφπλοκο, πλοφςιο και κάποτε 

αντιφατικό.  

Υπό μια ζννοια όμωσ το τελικό τουσ 

αποτζλεςμα καταλιγει να αποπνζει μια 

αίςκθςθ απλότθτασ. Ππωσ ςθμειϊνει ο 

Gregotti: ‘’Δεν υπάρχει επίπεδο 

πολυπλοκότθτασ που να μθν μπορεί να 

εκφραςτεί μζςω τθσ ςαφινειασ τθσ 

απλότθτασ.’’, και αυτοί οι δφο 

αποδεικνφουν ότι ζνα ζργο είναι απλό, 

όταν όλα τα μζρθ του εκφράηουν τθν 

αναγκαιότθτά τουσ, αμοιβαία και με 

ςεβαςμό ςτθν ζννοια τθσ αρχιτεκτονικισ 

λφςθσ. ‘’Θ απλότθτα ενόσ κτιρίου, 

επιπλζον, ζχει να κάνει με τθ ςιωπι.  

Είναι θ δθμιουργία μιασ παφςθσ ςτο 

‘’κόρυβο’’ τθσ γλϊςςασ.’’102   

Ο Stefano Presi όταν μιλά για το JIL, 

ενςτερνίηεται τθν προθγοφμενθ άποψθ 

του Gregotti και ςυμπλθρϊνει πωσ θ 

ουςία των αρχιτεκτονικϊν μορφϊν του 

Linazasoro βρίςκεται ςτο ακριβϊσ 

αντίκετό τουσ.  Βρίςκεται ςτθν απουςία 

και ςτισ ςιωπζσ.  Στο κακετί ανάμεςα. 

Δθμιουργεί ιςυχεσ πυκνότθτεσ, κακϊσ ωσ 

ικανόσ μουςικόσ γνωρίηει καλά, ότι οι 

νότεσ ζχουν αξία από μόνεσ τουσ, αλλά 

τθν ίδια ι μεγαλφτερθ αξία ζχει ο 

‘’ρυκμόσ’’ που τισ ορίηει.103 

   

Θ δουλειά του JIL με τον Sanchez 

ςυνίςταται ςτο άκροιςμα ενόσ ςυνόλου 

αποφάςεων που είναι κατά βάςθ 

κατακερματιςμζνεσ, αλλά αγκυρωμζνεσ 
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 Gregotti Vittorio, ό.π., ςελ.84-87 
103

 Stefano Presi, ειςαγωγι από τθ ςυνζντευξθ 
του J.I.Linazasoro: Conversación con 
J.I.Linazasoro ςτον G.Carabajal και ςτο A&P 
Publicación temática de arquitectura, 
Αφγουςτοσ 2014, ςελ. 36 
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από κάποια ςτακερά ςθμεία, μερικά 

αςφαλι, καλά ςτερεωμζνα καρφιά, που 

οφείλουν τθ ςτακερότθτα τουσ ςε μια 

ςχολαςτικι ςαφινεια, και κάτω από τθν 

ομπρζλα πάντα, μιασ κφριασ ιδζασ που 

είναι ελαςτικι αρκετά ϊςτε να λαμβάνει 

τα διάφορα δεδομζνα χωρίσ να αμελείται 

θ ςφαιρικότθτα του ζργου. 

Υλοποιημένα 

παραδείγμαηα  

Iglesia de San Lorenzo 

Valdemaqueda, Madrid, España  

Εκκλθςία του Αγίου Λαυρεντίου ςτθ 

Valdemaqueda, Μαδρίτθ, Λςπανία 

 

46: Ρροοπτικι άποψθ τθσ San Lorenzo, 
Valdemaqueda, Jose Ignacio Linazasoro 

Θ εκκλθςία του San Lorenzo βρίςκεται 

ςτθ μικρι πόλθ τθσ Valdemaqueda, ςτα 

βουνά τθσ Μαδρίτθσ ςτα ςφνορα με τθν 

επαρχία Ávila. Πταν αποφαςίςτθκε θ 

επζμβαςθ, θ υςτερογοτκικι ενοριακι 

εκκλθςία που καταςτράφθκε ςτισ αρχζσ 

του 20οφ αιϊνα, απαρτιηόταν πια από 

μια αψίδα, με πολυγωνικι κάτοψθ και 

ραβδωτό κόλο, που είχε ςωκεί από τισ 

αρχζσ του 16ου αιϊνα, κι  ζναν 

μεταγενζςτερο ςθκό αμφιςβθτοφμενθσ 

αρχιτεκτονικισ και καταςκευαςτικισ 

ποιότθτασ, που προζκυψε κατά τθ 

δεκαετία του 1950 ι 1960. Στα τζλθ τθσ 

δεκαετίασ του 1990 αποφαςίςτθκε θ 

κατεδάφιςι του και ο οριςμόσ μιασ 

πρόκλθςθσ, θ οποία ζγκειτο ςτο να 

ολοκλθρωκεί ο Γοτκικόσ ναόσ. Αυτι 

απαντικθκε με τθν πρόταςθ του JIL για 

αντικατάςταςθ τθσ επζκταςθσ και 

ενςωμάτωςθ τθσ κλαςικισ 

αναγεννθςιακισ πόρτασ, που επίςθσ είχε 

ςωκεί. 

Στο ζργο αυτό είναι ζκδθλθ μια ζνταςθ 
ςτο ςθμείο επαφισ των δφο μερϊν των 
δφο διαφορετικϊν φάςεων. Το φψοσ τθσ 
επζκταςθσ είναι εςκεμμζνα χαμθλότερο 
από αυτό του πρεςβυτζριου, 
προκειμζνου να δθμιουργείται ζνασ 
οικείοσ χϊροσ, πιο ςυμβατόσ με το 
ςφγχρονο κρθςκευτικό αίςκθμα. Αυτι θ 
ςχεδιαςτικι κίνθςθ που εςωτερικά 
λειτουργεί, ζπρεπε να αιτιολογθκεί και 
ςτον όγκο. Ζτςι για να λυκεί αυτι θ 
διαφορά φψουσ εξωτερικά τϊρα πια, 
προτάκθκε μια οροφι με impluvium104, 
προςεγγίηοντασ ζνα φψοσ πλθςιζςτερο 
ςτο πρεςβυτζριο.  
  

                    
47: Σθμείο αλλαγισ φψουσ και ςυναρμογισ των 
υλικϊν, San Lorenzo 

                                                           
104

 Το impluvium (πλθκ. impluvia) είναι ζνα 
ςφςτθμα απορροισ που προορίηεται να 
ςυγκεντρϊνει το νερό τθσ βροχισ που ρζει 
από μια κεκλιμζνθ ςτζγθ. Συχνά τοποκετείται 
«εντόσ», αντί «εκτόσ» του κτιρίου. Συναντάται 
ςε πολλζσ αρχιτεκτονικζσ παραδόςεισ.(πθγι: 
wikipedia) 
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48: Εγκάρςιοσ φεγγίτθσ επί τθσ αλλαγισ φψουσ του ναοφ (implivium), San Lorenzo 

49: Διαμικθσ τομι, San Lorenzo 
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Ωσ προσ τθν πρόςβαςθ, ο JIL αγνοεί τθν 

αναμενόμενθ οδό που προτείνει θ 

τυπολογία τθσ παλιάσ εκκλθςίασ και τθν 

τοποκετεί πλευρικά, αξιοποιϊντασ τθν 

προχπάρχουςα αναγεννθςιακι πόρτα, θ 

οποία μάλιςτα αποκόπτεται από τον 

ςυνολικό όγκο για να ανακτθκεί θ αξία 

τθσ ωσ αρχιτεκτονικό ςτοιχείο.105 

Τόςο θ κζςθ τθσ πόρτασ όςο και θ 

ζλλειψθ φυςικισ επαφισ τθσ με τον τοίχο 

του ςθκοφ υποδθλϊνουν το παρεκκλιςι 

τθσ Ανάςταςθσ του S. Lewerentz ςτο 

νότιο νεκροταφείο ςτθ Στοκχόλμθ. 
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 TC Cuadernos: Linazasoro & Sanchez, 
Arquitectura 1994-2020, General de Ediciones 
de Arquitectura, Valencia, 2020, ςελ.8 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

50: Κάτοψθ San Lorenzo 

51: Αναγεννθςιακι πόρτα, είςοδοσ San Lorenzo 
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53: Ραρεκκλιςι Νότιου νεκροταφείου, 
Στοκχόλμθ, S.Lewerentz 

Εξαναγκάηει με αυτό τον τρόπο μια πιο 

ςφνκετθ διαδρομι, υπογραμμιςμζνθ με 

μια μικρι ανοδικι κλίςθ ςτο δάπεδο, 

κατά τθν οποία το πρϊτο πράγμα που 

παρουςιάηεται ςε κάποιον που κα μπει, 

είναι ζνασ τοίχοσ λουςμζνοσ ςτο φωσ.  

Μετά τθν είςοδο, ιδθ μζςα ςτο ναό, και 

πριν το φωτιςμζνο τοίχο βρίςκεται θ 

κολυμβικρα. Το προφίλ τθσ είναι 

βυκιςμζνο ςτθ ςκιά κακϊσ είναι 

τοποκετθμζνθ οριακά κάτω από το 

χαμθλό τμιμα του ςθκοφ, ενϊ πίςω τθσ θ 

υφι του τοίχου - που φωτίηεται από τον 

φεγγίτθ που βρίςκεται επάνω ςτο πλάι 

του ςθκοφ - μασ παραπζμπει 

οπωςδιποτε «ςτθν ατζλεια ενόσ 

ακατζργαςτου ςοβά» των τοίχων τθσ 

εκκλθςίασ του Van der Laan ςτο Vaals.  

 

 

54: Εςωτερικό San Lorenzo 

 

55: Φεγγίτθσ παράλλθλα του ςθκοφ, San Lorenzo 

52: Είςοδοσ San Lorenzo 
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56: Εξομολογθτιρια του St. Benedictusberg 
Abbey, Vaals, J.Van der Laan 

Ακολουκϊντασ τθ διαδρομι που 

ορίηεται πλζον μζςω αυτοφ του ςθκοφ, 

φτάνουμε ςε ζνα μικρό χϊρο που 

προςεγγίηεται ανεβαίνοντασ ζνα ςκαλί, 

ςτον οποίο βρίςκεται το 

εξομολογθτιριο , αναμφίβολα 

εμπνευςμζνο από εκείνα τθσ κρφπτθσ 

Vaals.106   
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 Victoriano Sainz, El vino y los odres: La 
intervención de J.I.Linazasoro en la iglesia de 
Valdemaqueda (Madrid), ςελ.221, 
ανακτικθκε από: 
https://www.researchgate.net/publication/35
0396213 

 

58: Εξομολογθτιριο, San Lorenzo 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

57: Κφρια όψθ San Lorenzo 
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Τα υλικά που επιλζγονται ςτοχεφουν ςτθ 
δθμιουργία μιασ άμεςθσ ςχζςθσ με το 
προχπάρχον. Το νζο κτίριο αποτελείται 
από μια καταςκευι από ςκυρόδεμα, που 
ςτθρίηεται ςτουσ περιμετρικοφσ τοίχουσ, 
οι οποίοι είναι φζροντεσ και 
καταςκευαςμζνοι με πλίνκουσ και 
τοφβλο, κι ζνα  εξωτερικό ςτρϊμα 
πζτρινων πλακϊν. Οι πζτρινεσ επιμικεισ 
πλάκεσ ακολουκοφν τθν οριηοντιότθτα 
τθσ παλιάσ πλινκοδομισ, πλθν όμωσ ςε 
άλλθ κλίμακα. Χρθςιμοποιοφνται 
κομμάτια διαφορετικϊν διαςτάςεων, με 
τρεισ διαφορετικζσ επιφανειακζσ 
επεξεργαςίεσ που αποδίδουν τρεισ 
διαφορετικζσ αποχρϊςεισ. Συνκζτονται 
με ςυγκεκριμζνθ λογικι που ςτόχο ζχει 
τθ δθμιουργία μιασ ακανόνιςτθσ μορφισ 
που προςεγγίηει, μα και 
διαφοροποιείται από, τθν παλιά.  
 
Τθν καταςκευι ςυμπλθρϊνει ζνα ενιαίο 

τςιμεντζνιο υποςτιλωμα, το οποίο 

κατακερματίηει, περιπλζκει και, 

ταυτόχρονα, ιεραρχεί εςωτερικά τον 

χϊρο. Επάνω του τοποκετοφνται δυο 

δοκοί, θ μία επάνω ςτθν άλλθ, και μια 

καταςκευι από ξφλινα δοκάρια.  

 

59: Λεπτομζρεια οροφισ San Lorenzo 

Θ τελευταία αντανακλά τθν υφι τθσ ςε 

όλθ τθν καταςκευι του ςκυροδζματοσ, 

μζςω του ξυλοτφπου που ζχει 

αποτυπωκεί, υποδθλϊνοντασ μια χρονικι 

ακολουκία τθσ καταςκευισ του κτιρίου. 

 

60: Μοντζλο San Lorenzo 

Δφο φεγγίτεσ κάκετοι ο ζνασ ςτον άλλο 

ειςάγουν το φωσ που γλιςτρά ςτουσ 

τοίχουσ, ενιςχφοντασ τθν αυτονομία τουσ, 

ενϊ θ οροφι παραμζνει ςτο ςκοτάδι. Ο 

δεφτεροσ φεγγίτθσ που τοποκετείται 

εγκάρςια μεταξφ του νζου τμιματοσ και 

του υπάρχοντοσ, φωτίηει τθν πρόςβαςθ 

ςτθν αμυδρά φωτιςμζνθ αψίδα του 

ναοφ, αποτελϊντασ ταυτόχρονα όριο για 

το χϊρο αυτό μαηί με τθ μία δοκό. Θ 

διαίρεςθ και οριοκζτθςθ των χϊρων 

μζςω αυτϊν των δφο ςτοιχείων (φεγγίτθ 

και δοκοφ) κα λζγαμε ότι παίηει 

παρόμοιο ρόλο με αυτό των τζμπλων των 

ανατολικϊν εκκλθςιϊν. Μία ηϊνθ φωτόσ 

ανάμεςα ςε δφο χϊρουσ βυκιςμζνουσ 

ςτθ ςκιά ςυμβολίηει το κατϊφλι μεταξφ 

του ναοφ, όπου βρίςκονται οι πιςτοί, και 

του απρόςιτου τόπου του κεοφ.  
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61: Εςωτερικό San Lorenzo 

Στουσ τοίχουσ υπάρχουν μόνο δφο 

ανοίγματα, ζνα παράκυρο που επιτρζπει 

μεν ςτο φωσ να ειςζλκει αλλά δεν 

επιτρζπει τθν κζα προσ τα ζξω, όπωσ τα 

ρομανικά, και ζνα ακόμθ πολφ μικρό, του 

οποίου το φωσ αντανακλάται ςτθν 

λεκάνθ του αγιαςμοφ.107 

 

62: Άνοιγμα και δοχείο αγιαςμοφ San Lorenzo 
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 TC Cuadernos, ό.π., ςελ.64 

Αυτι θ επανερμθνεία με τθ χριςθ 

οπλιςμζνου ςκυροδζματοσ, παραπζμπει 

ςε μια αρχαϊκι καταςκευι. Το φωσ, το 

πάντα ζμμεςο και προερχόμενο από 

κρυφζσ πθγζσ, και οι τραχιζσ υφζσ 

τονίηουν το μυςτθριϊδθ χαρακτιρα του 

χϊρου. Κάκε ςτοιχείο και λεπτομζρεια 

ανταποκρίνεται ςε ζναν ακριβι ςκοπό.108  

Κατά το ςχεδιαςμό αυτοφ του ζργου, 

ιρκαν ςτο προςκινιο αναφορζσ τθσ ηωισ 

του JIL από τθν παιδικι του θλικία, όπωσ 

θ αγάπθ για το ρομανικό. Κεωρεί ότι 

είναι το πιο ουςιαςτικό και ζντονο από 

τα ζργα του. Σε αυτό θ τεχνικι, θ 

καταςκευι και θ εκφραςτικότθτα είναι 

αδιαχϊριςτα. Ρρόκειται για μια τεχνικι 

που προκφπτει από τθν ανάγκθ, όπωσ κα 

ζλεγε ο Θ.Tessenow.109 Ρραγματοποιεί 

ζνα διάλογο με τα νοιματα που 

ςυνδζονται με το ιερό, τρζφεται από 

αυτά και τα εμπλουτίηει, προκειμζνου 

να δθμιουργιςει μια πραγματικά 

ςφγχρονθ κρθςκευτικι αρχιτεκτονικι. 
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 Stefano Presi (Επιμ.), Jose Ignacio 
Linazasoro, Progettare e construire, Casa dell’ 
Architettura, Latina, 2007, ςελ. 160 
109

 Α.Grijalba Bengoetxea, J.Grijalba 
Bengoetxea, Conversando con J.I.Linazasoro, 
ςυνζντευξθ του J.I.Linazasoro, 2020 

63: Εγκάρςια τομι και όψθ, San Lorenzo 
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Centro Universitario en las 

Escuelas Pias & Plaza Agustín 

Lara 

Lavapiés, Madrid, España  

Ρανεπιςτθμιακό Κζντρο ςτα ‘’Ευςεβι 

Σχολεία’’ & Ρλατεία Agustín Lara            ςτο 

Lavapiés, Μαδρίτθ, Λςπανία      Διαγωνιςμόσ 

1996. 1ο βραβείο 

Ρρόκειται για ζνα ςφνκετο ζργο που 

περιλαμβάνει κζματα αποκατάςταςθσ, 

επανάχρθςθσ με ςυμπλιρωςθ και νζασ 

δόμθςθσ, τα οποία όμωσ αποτελοφν μια 

αδιαχϊριςτθ ενότθτα. Το ςυγκρότθμα 

ξεκινά από τα ερείπια τθσ εκκλθςίασ των 

παλαιϊν ςχολείων San Fernando Pias, 

που καταςτράφθκαν κατά τθ διάρκεια 

του Εμφυλίου Ρολζμου, πιο 

ςυγκεκριμζνα μετά τθν πυργαγιά του 

1936, ενϊ περιλαμβάνει και το 

παρακείμενο άδειο οικόπεδο. Πλα αυτά 

με τθ ςειρά τουσ αποτελοφν μζροσ ενόσ 

μεγαλφτερου ζργου που περιλαμβάνει 

τθν Plaza de Agustín Lara και ζναν 

υπόγειο χϊρο ςτάκμευςθσ αυτοκινιτων.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Μια τολμθρι κίνθςθ που ςτόχο είχε μια 

ανοιχτι αντίκεςθ ςτον τρόπο που 

αντιμετωπίηονται ςυνικωσ αυτοί οι 

χϊροι.110 

65: Κάτοψθ υπόγειου πάρκινγκ κάτω από τθν 
πλατεία Agustin Lara, και του ιςογείου του νζου 
κτιρίου 

 

To ζργο τθσ πλατείασ περιλαμβάνει πιο 

ςυγκεκριμζνα, μια αποκατάςταςθ που 

ςχετίηεται ςτενά με το Ρανεπιςτθμιακό  
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64: Ρλατεία Agustin Lara 
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Κζντρο Escuelas Pias, και λειτουργεί ωσ ο 

χϊροσ ‘’αναμονισ’’ του από τθ Βόρεια 

πλευρά. Αυτι θ πλατεία απευκφνεται 

επίςθσ ςτθ μετατόπιςθ μεταξφ τθσ οδοφ 

Mesón de Paredes και τθσ παλιάσ 

πλατείασ, ϊςτε να μπορεί κανείσ να ζχει 

πρόςβαςθ ςτο νζο υπόγειο χϊρο 

ςτάκμευςθσ και ςτθ βιβλιοκικθ, μζςα 

από το Ρανεπιςτθμιακό Κζντρο. 

Θ πλατεία ζχει να επιδείξει τρεισ ςαφϊσ 

διαφοροποιθμζνεσ ενότθτεσ και ςυνεπϊσ 

ρόλουσ. Το χϊρο απζναντι από τθ 

βιβλιοκικθ, που χαρακτθρίηεται από μια 

ςκλθρι πορτογαλικι πλακόςτρωτθ ςε 

ςχιμα πλζγματοσ, αποτελοφμενθ από 

πζτρα και ςυμπιεςμζνο ζδαφοσ και 

δζντρα. Ωσ προζκταςθ τθσ οδοφ Mesón 

de Paredes, υπάρχει ζνασ χϊροσ 

ςτρωμζνοσ επίςθσ με πζτρινεσ πλάκεσ, 

και ςτον οποίο ζχουν διατθρθκεί τα 

δζντρα που υπιρχαν αρχικά. 

66: Ρλατεία Agustin Lara, δφο κάλαμοι, μια εκ 
των οποίων οδθγεί ςτθ ςκάλα που ςυνδζει όλα 
τα επίπεδα του πάρκινγκ και τα κτίρια 

 
Ο υπόγειοσ χϊροσ ςτάκμευςθσ, θ 

είςοδοσ του οποίου για τα αυτοκίνθτα 

βρίςκεται ζνα οικοδομικό τετράγωνο 

νοτιότερα, δθλϊνει τθν παρουςία του 

ςτθν πλατεία μζςω των δφο καλάμων 

πρόςβαςθσ. Μια ςυνεχισ ςκάλα, που 

αιχμαλωτίηει το φωσ κατακόρυφα, 

κατεβαίνει από τον κάλαμο που 

βρίςκεται ςτθν επζκταςθ τθσ οδοφ Mesón 

de Paredes, και οδθγεί ςε όλουσ τουσ 

ορόφουσ του χϊρου ςτάκμευςθσ 

αυτοκινιτων, οι οποίοι φωτίηονται με 

φϊτα οροφισ.111  

Ο υπόγειοσ αυτόσ χϊροσ είχε προκφψει 

από ‘’εκςπλαχνιςμό’’ ςτθ δεκαετία του 

1970 και παρζμενε απροςδιόριςτοσ 

ζκτοτε. Οι πλατφόρμεσ και τα κεκλιμζνα 

επίπεδα που δθμιουργοφνται, λφνουν τθν 

ανομοιομορφία του εδάφουσ, ειςάγοντασ 

κατακερματιςμοφσ που βελτιϊνουν τθν 

κλίμακα του δθμόςιου χϊρου.112  

 

67: Είςοδοσ του πάρκινγκ από τθν πλατεία 
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 http://www.linazasorosanchez.com 
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 Stefano Presi (Επιμ.), ό.π., ςελ.90 
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68a: Κάτοψθ κτιριακοφ ςυγκροτιματοσ Escuelas Pias και βόρεια τθσ πλατείασ Agustin Lara 
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68b: Σκάλα που ςυνδζει τα διαφορετικά επίπεδα 
του πάρκινγκ 

Το κτιριακό πρόγραμμα του 

Ρανεπιςτθμιακοφ κζντρου, αποτελείται 

από Αίκουςεσ Διαλζξεων Ρανεπιςτθμίου 

και Βιβλιοκικθ. Το πρϊτο καταλαμβάνει 

τον κενό χϊρο και είναι, κατά ςυνζπεια, 

ζνα νζο κτίριο, ενϊ το δεφτερο βρίςκεται 

ςτα ερείπια, ενςωματϊνοντάσ τα ςτο 

νζο χϊρο. 113 

Το Lavapiés είναι θ τελευταία ‘’αρχαία’’ 

ςυνοικία ςτθν Μαδρίτθ, όπου θ ηωι 

καταλαμβάνει τα πάντα. Για δεκαετίεσ 

αποτζλεςε μια υποβακμιςμζνθ περιοχι, 

μζχρι που ςτθ δεκαετία του ’90 άρχιςαν 

να τθν επιλζγουν νζοι και καλλιτζχνεσ, 

λόγω τθσ γοθτείασ τθσ και του χαμθλοφ 

κόςτουσ, ανάγοντασ τθν ςε περιοχι με 

μεγάλο πολιτιςτικό ενδιαφζρον. Αυτόσ ο 

τόςο φυςικόσ τρόποσ ςυνφπαρξθσ με το 

παρελκόν, που κατά παράδοξο τρόπο 

ζχει εκλείψει ςτθν ςφγχρονθ κατάςταςθ, 

κάνει τθν περιοχι αυτι να ζχει ζντονο 
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 http://www.linazasorosanchez.com 

χαρακτιρα, και θ παρουςία του ερειπίου 

είναι τόςο κυρίαρχθ, που δεν επιτρζπει 

μετριοπακείσ λφςεισ ςχεδιαςμοφ. 

Από τθν παλιά εκκλθςία τα ςτοιχεία που 

‘’επιβίωςαν’’ ιταν οι τοίχοι που ςτιριηαν 

τον τροφλο, οι τοίχοι τθσ κφριασ όψθσ 

προσ τθν πλατεία San Agustín Lara και ο 

τοίχοσ που χωρίηει ςιμερα το νζο κτίριο 

από τθ βιβλιοκικθ.
114

  

 

 
69: Escuelas Pias μετά τθν καταςτροφι, το κενό 
αριςτερά που δζχεται το νζο κτίριο 

 

 
70: Escuelas Pias μετά τθν καταςτροφι, λιψθ από 
τθν πλευρά που βρίςκεται τϊρα θ πλατεία 
Agustin Lara 

 

                                                           
114

 Luis Astor Cordes, Renacer Entre Ruinas, 
Centro Cultural Escuelas Pias, Ερευνθτικι 
Εργαςία, Escuela Técnica Superior de 
Arquitectura de Madrid)ETSAM, Madrid, 2018, 
ςελ.46 
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Ξεκινϊντασ λοιπόν από αυτά τα πιο καλά 

διατθρθμζνα τμιματα τθσ εκκλθςίασ, ο 

JIL εργάηεται απλά. Ενιςχφει τουσ 

περιμετρικοφσ τοίχουσ και τουσ 

χρθςιμοποιεί ωσ περίβλθμα του 

ωφζλιμου χϊρου τθσ βιβλιοκικθσ. Εκεί 

που τα κενά είναι μεγάλα και θ 

καταςτροφι μθ αναςτρζψιμθ, επιλζγει 

να ανακαταςκευάςει με το ίδιο υλικό, με 

τοφβλο, δθμιουργϊντασ μια υλικι 

ςυνζχεια. Θ φκορά και θ πατίνα του 

τοφβλου τθσ Μπαρόκ εκκλθςίασ βζβαια 

δεν αφινει χϊρο για παρανοιςεισ και 

είναι ζνα από τα πρϊτα χαρακτθριςτικά 

τθσ εννοιολογικισ αςυνζχειασ τθσ 

παρζμβαςθσ.  

 

 

 

 
72: Συνζχεια από το παλιό ςτο νζο, Escuelas Pias 

 

 

71: Αναπαράςταςθ των ερειπίων του Escuelas Pias 
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73: Εςωτερικό εκκλθςίασ πριν, Εscuelas Pias 

 
74: Ερείπιο Escuelas Pias 

 
75: Tο ίδιο ςθμείο μετά τθν αποκατάςταςθ 

 

Και ςε αυτι τθν περίπτωςθ, όπωσ και 

ςτθν εκκλθςία τθσ Valdemaqueda με 

παρόμοιο τρόπο, αλλάηει τθν είςοδο και 

τθν τοποκετεί πλευρικά του ναοφ. Εν 

προκειμζνω τοποκετείται βόρεια, από 

τθν πλευρά τθσ πλατείασ San Agustín 

Lara, και πλευρικά του κόλου, ενϊ πριν θ 

κφρια είςοδοσ ιταν αυτι ςτθν Ανατολικι 

όψθ που ςυμπλθρϊκθκε, ςαφϊσ αξονικά 

του ναοφ. Τον ενδιαφζρει να δθμιουργεί 

διαδρομζσ, ςκθνοκετϊντασ αλλθλουχίεσ 

προςλαμβανουςϊν.  

 

76: Είςοδοσ τθσ Βιβλιοκικθσ μετά τθν 
αποκατάςταςθ 

Δεν ανακαταςκευάηει τον κόλο ωσ τζτοιο, 

αλλά επιλζγει το εςωτερικό φψοσ του 

τυμπάνου για να προςκζςει πολφ 

προςεκτικά ςχεδιαςμζνεσ καταςκευζσ, 

από πλαςτικοποιθμζνο ξφλο, που 

αφινουν το φυςικό φωσ μερικϊσ να 

περνά με ζναν παιγνιϊδθ τρόπο, που 

υπογραμμίηει τον χαρακτιρα του 

ερειπίου.  
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77: Ξφλινθ καταςκευι ςτο φψοσ του τυμπάνου 
ςτθ οτόντα 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Αυτό γιατί, επιτρζπεται με αυτό τον 

τρόπο ςτθ οτόντα να διατθρεί εξωτερικά 

τθν ‘’κατεςτραμμζνθ’’ όψθ τθσ, κακϊσ 

πίςω από τα ανοίγματα ςτο τελευταίο 

επίπεδο φαίνεται ο ουρανόσ, όταν 

κάποιοσ κοιτάηει από τθν πλατεία San 

Agustín Lara ι από τθν βεράντα του 

εςτιατορίου ςτθν οροφι του κτιρίου 

διαλζξεων.  

 

79: Οπτικι τθσ οτόντα από το εςτιατόριο 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

78: Οπτικι τθσ οτόντα από τθν πλατεία Agustin Lara 
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Με αυτι τθ μείωςθ του φψουσ 

επιτυγχάνεται επίςθσ μια αίςκθςθ 

ςυνζχειασ του χϊρου με το ςθκό, ο 

οποίοσ με τθ ςειρά του ανυψϊνεται 

μερικϊσ, όπωσ κα αναφερκεί ςτθ 

ςυνζχεια, μειϊνοντασ ζτςι τθ μεγάλθ 

διαφορά φψουσ που ςτθν πρότερθ 

κατάςταςθ τθσ εκκλθςίασ κα ιταν 

αντιλθπτι ςαφϊσ ωσ ζνα διάλειμμα.  

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
81: Ευκεία αναφορά ςτο κιόςκι των λουλουδιϊν 
ςτο Νότιο νεκροταφείο ςτθ Στοκχόλμθ, S. 
Lewerentz 

H ανφψωςθ του ςθκοφ με αυτι τθν κλίςθ, 

είχε επίςθσ ςτόχο τθν αφξθςθ τθσ 

ωφζλιμθσ επιφάνειασ τθσ βιβλιοκικθσ, 

αλλά και τθσ πιο ολοκλθρωμζνθσ, 

ςωματικισ και ψυχικισ, εμπειρίασ του 

αρχιτεκτονιματοσ από το χριςτθ. Πλθ θ 

εκκλθςία αντιμετωπίηεται, αναμενόμενα, 

ςαν ζνασ μεγάλοσ ανοιχτόσ χϊροσ, ζνα 

κζλυφοσ που περιλαμβάνει προςεκτικά 

ςχεδιαςμζνεσ χωρικζσ υποενότθτεσ για 

τισ διάφορεσ λειτουργίεσ, οι οποίεσ είναι  

 
82: Απεικόνιςθ τθσ προςτικζμενθσ οροφισ του 
ςθκοφ με τθ μερικι ανφψωςθ 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ςαφϊσ οριοκετθμζνεσ αλλά και ροϊκζσ. 

Χρθςιμοποιεί φορζα από οπλιςμζνο 

ςκυρόδεμα για να ςτθρίξει ζναν ξφλινο 

ανοιχτό θμιόροφο για διάβαςμα, 

αξιοποιϊντασ ζτςι τθν αφξθςθ του 

φψουσ. 

 
83: Ημιόροφοσ εςωτερικά 

Κάκε ςχεδιαςτικι κίνθςθ που 

περιγράφεται, κακιςτά ολοζνα και πιο 

ςαφζσ, πόςο ξεκάκαρθ πρόκεςθ του 

80: Εγκάρςια τομι ςθκοφ & διαμικθσ του νζου κτιρίου 
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ζργου ιταν θ ενίςχυςθ του χαρακτιρα 

του ωσ ερειπίου. Ο ‘’ελαφρφσ’’ και 

‘’προςωρινόσ’’ χαρακτιρασ των οροφϊν, 

θ αυτονομία αυτϊν ζναντι των 

κατακόρυφων τοίχων. Ακόμθ και το φωσ 

που πζφτει κατακόρυφα ςτουσ τοίχουσ 

του ερειπίου για να αναδείξει τθν υφι 

τουσ. Ρολφ ςθμαντικι απόφαςθ ιταν να 

εξαλειφκεί κάκε είδουσ επίχριςμα και 

διακοςμθτικι μορφι είχε επιβιϊςει τθσ 

πυρκαγιάσ, αφινοντασ παντελϊσ γυμνι 

τθν τοιχοποιία. Μια κίνθςθ θ οποία κα 

μποροφςε να επικρικεί, αλλά 

αιτιολογικθκε από τθ ςχεδιαςτικι ομάδα 

ωσ εξισ: ‘’μια εκκλθςία τρίτθσ διαλογισ 

όπωσ αυτι του San Fernando, μζςα από 

τθ φωτιά και τθν καταςτροφι βρίςκει το 

μεγαλείο τθσ.’’Κζλοντασ να τονίςουν με 

αυτό τον τρόπο ότι ςτθν πραγματικότθτα 

θ αξία παλαιότθτασ τθσ εκκλθςίασ ιταν 

πιο ςθμαντικι από τθν ιςτορικι ι 

καλλιτεχνικι τθσ. Ραρά το γεγονόσ ότι 

είναι μπαρόκ, τα ερείπια τθσ δε 

μαρτυροφν ξεκάκαρα αυτιν τθν 

κατάςταςθ. Ενϊ πολφ ςθμαντικι 

αναδεικνφεται θ οργανικι αξία, που 

είναι αυτι που ζχει το μνθμείο, 

λαμβάνοντασ υπόψιν τθν ςθμερινι του 

λειτουργικότθτα. 

 

Μία από τισ πιο αντιπροςωπευτικζσ 

εικόνεσ του ζργου, είναι θ κφρια όψθ, 

εξαιτίασ των κομματιϊν μιασ παλιάσ 

λικόκτιςτθσ πόρτασ που ζχουν 

ενςωματωκεί ςτο νζο τοίχο, ειςάγοντασ 

ςτθν κουβζντα  ζνα άλλο ηιτθμα τθσ 

Σφγχρονθσ Αναςτιλωςθσ, που είναι θ 

ζκκεςθ υπολειμμάτων ι κομματιϊν που 

ζχουν αφαιρεκεί. Θ πόρτα αυτι βρζκθκε 

ςε διαφορετικό ςθμείο από τθν αρχικι 

τθσ κζςθ, οπότε αποφαςίςτθκε θ 

αφαίρεςθ τθσ για να τοποκετθκεί ωσ ζχει. 

Αυτι θ απόφαςθ κα μποροφςε να 

επικρικεί για τθν τυχαιότθτά τθσ, γιατί 

ανεξάρτθτα από τθν καλλιτεχνικι ι 

αιςκθτικι τθσ αξία, κα μποροφςε να 

οδθγιςει ςε παρανοιςεισ από διδακτικισ 

ι ιςτορικισ απόψεωσ. Ωςτόςο με τθν 

κίνθςθ του ο αρχιτζκτονασ κάνει 

κατανοθτό ότι αφενόσ θ κζςθ τθσ πόρτασ 

εκεί δυςχζραινε τθν προτεινόμενθ 

λειτουργία, αφετζρου ο νζοσ τοίχοσ τθσ 

όψθσ μποροφςε να λειτουργιςει 

επιτυχϊσ ωσ lapidarium115, 

αναδεικνφοντασ τα τμιματα τθσ πόρτασ 

ςε μια άρτια αιςκθτικά ςφνκεςθ.116   

    
84:  Η παλιά πόρτα όπωσ βρζκθκε μετά τθν 
καταςτροφι  

                     
85: Η πόρτα όπωσ επαναςυντζκθκε ςτθ Βόρεια 
όψθ τθσ Βιβλιοκικθσ 
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 Lapidarium: Χϊροσ όπου εκτίκενται 
πζτρινα μνθμεία και κραφςματα 
αρχαιολογικοφ ενδιαφζροντοσ (πθγι: 
Wiktionary) 
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 Luis Astor Cordes, ό.π., ςελ.30,31 
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Τα υλικά που χρθςιμοποιοφνται 

εςωτερικά ξαφνιάηουν, κακϊσ κεωρθτκά 

κα άρμοηαν καλφτερα ςε μία επζμβαςθ 

εξωτερικοφ χϊρου. Θ τελικι απόδοςθ 

όμωσ διθγείται ςτο χριςτθ και ςτον απλό 

επιςκζπτθ μια διαφορετικι ιςτορία. Χάρθ 

λοιπόν ςε αυτι τθν αςάφεια, που γίνεται 

αντιλθπτι διαςχίηοντασ τθν βιβλιοκικθ 

με οδθγό το απαλό και ηεςτό φωσ των 

πολυελαίων, είναι δυνατόν να 

αντιλθφκοφμε τθν ςυνζργια μεταξφ 

κελφφουσ και περιεχομζνου. Τα 

πλακόςτρωτα υπό κλίςθ ςτθν εκκλθςία, 

αλλά και ςτο ιςόγειο του νζου κτιρίου, 

παραβιάηουν τθν αξονικότθτά τθσ πρϊτθσ 

και τθν ορκοκανονικότθτα του δεφτερου, 

ενκαρρφνοντασ τθ ςυνζχεια με το ζξω.  

 

Το τεχνθτό φωσ ςχεδιάηεται από τον ίδιο 

τον αρχιτζκτονα, και παρζχεται από 

λαμπτιρεσ τοποκετθμζνουσ χαμθλά κι 

ζναν πολυζλαιο ςτθ ροτόντα, ειςάγοντασ 

τθν «ανκρϊπινθ κλίμακα» που ζρχεται ςε 

αντίκεςθ με τθ μνθμειακότθτα, του 

ερειπίου.117 

Ρολυπλοκότθτα λοιπόν, ςυνάφεια και 

ιεραρχία ςυνδυάηονται με ζνα 

μεγαλειϊδθ τρόπο. Θ πολυπλοκότθτα τθσ 

παρζμβαςθσ αιτιολογείται εφλογα από 

τισ οριηόντιεσ και κατακόρυφεσ 

ςυνδζςεισ. Από το υπόγειο πάρκινγκ, 

κάτω από τθν πλατεία, μζχρι τθν ταράτςα 

του νζου κτιρίου. Σε οριηόντιο επίπεδο, 

ενϊ το νζο κτίριο διαφοροποιείται 

ςαφϊσ ςαν ενότθτα από το παλιό, ςτθν 

πραγματικότθτα τα δφο τμιματα 

ςυνδζονται με πολλοφσ διαφορετικοφσ 

τρόπουσ ςτθν κάτοψθ.  

 

                                                           
117

 TC Cuadernos, ό.π., ςελ.76 

 

86: Ο τεχνθτόσ φωτιςμόσ βιβλιοκικθσ, ζνα ακόμθ 
ςτοιχείο που υποδεικνφει τθν ανκρϊπινθ 
κλίμακα μζςα ςτον κατακερματιςμό του ενιαίου 
χϊρου 

Η υποχϊρθςθ του ανατολικοφ ορίου τθσ 

βιβλιοκικθσ, εκεί που βρίςκεται θ παλιά 

είςοδοσ τθσ εκκλθςίασ, με ζναν τοίχο από 

τοφβλο, ςε ςχζςθ με τον πζτρινο τοίχο 

όψθσ του ερειπίου, που ςυνιςτοφςε και 

τθν είςοδο του αρχικά, δθμιουργεί ζνα 

χϊρο που λειτουργεί ωσ φίλτρο μεταξφ 

των δφο ενοτιτων. Εξυπθρετεί ςαφϊσ 

ςαν δευτερεφουςα είςοδοσ, αλλά 

αποτελεί κι ζναν χϊρο για όλουσ και για 

κανζναν, ζνα χϊρο διαλείμματοσ και 

ςυνειδθτοποίθςθσ του ‘’διαςτιματοσ 

μεταξφ’’ των διαφορετικϊν εποχϊν. 

Ταυτόχρονα είναι ζνα δεφτερο ςθμείο τθσ 

παρζμβαςθσ που εντζχνωσ διατθρεί τθν 

εικόνα του ερειπίου εξωτερικά. 
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87: Ο ενδιάμεςοσ χϊροσ ςε υποχϊρθςθ τθσ 
ανατολικισ όψθσ  

 
88: Το οριηόντιο παράκυρο ςε αυτό το ςθμείο τθσ 
υποχϊρθςθσ, άλλθ μια αναφορά ςτον 
S.Lewerentz 

 

89: Κιόςκι των λουλουδιϊν, Νότιο Νεκροταφείο, 
Στοκχόλμθ, S.Lewerentz 

Πλο το κτιριακό πρόγραμμα λειτουργεί 

ςαν ενδιάμεςοσ κρίκοσ ςφνδεςθσ των 

δφο πλατειϊν και τθσ νότιασ οδοφ, όχι 

μόνο με τισ λειτουργίεσ που παρζχει το 

ίδιο ωσ κζντρο και του αναψυκτθρίου 

ςτθν ταράτςα, αλλά και με το υπόγειο 

πάρκινγκ που εξυπθρετεί τουσ μόνιμουσ 

κατοίκουσ τθσ γφρω περιοχισ. Συνολικά, 

μπορεί να προςεγγιςτεί από δφο μζτωπα 

- δφο κφριεσ ειςόδουσ.  
 

 
90: H Σκάλα που διαχωρίηει - ενϊνει το πλάι του 
ςθκοφ με το νζο κτίριο 

Το νζο κτίριο των διαλζξεων 

αντιμετωπίηεται ςαφϊσ με όρουσ νζασ 

δόμθςθσ, λειτουργικοί δθλαδι χϊροι, 

ςωςτά κατανεμθμζνοι και ανεξάρτθτοι 

μεταξφ τουσ, επαναλαμβανόμενοι ςε 

κάκε όροφο.  

 

Στθ διαμόρφωςθ των όψεων του και ςτισ 

αναλογίεσ των ανοιγμάτων, κα λζγαμε ότι 

ζπαιξε ρόλο ςίγουρα θ παρακείμενθ 

όψθ τθσ εκκλθςίασ που είχε διαςωκεί, 

αλλά και οι όψεισ των απζναντι κτιρίων 

νότια του, ςτθν Calle Tribullete.  
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  91: Αξονομετρικό του προςτικζμενου νζου κτιρίου διαλζξεων 

 
92: Κάτοψθ Βιβλιοκικθσ και νζου κτιρίου 
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93: Η ανατολικι όψθ του Escuelas Pias, πριν τθν 
καταςτροφι 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Θ χριςθ ενόσ τςιμεντζνιου υπζρκυρου 

από τθ φφςθ του μασ δίνει τθν ευχζρεια 

για μεγαλφτερα ανοίγματα, ςε ςφγκριςθ 

τουσ τοίχουσ του παρελκόντοσ, ςτουσ 

οποίουσ μποροφςαν να ανοίξουν μόνο 

κάκετα.118 Επιλζγονται επομζνωσ, 

ειλικρινϊσ, μεγάλα τετράγωνα 

ανοίγματα που επαναλαμβανόμενα το 

ζνα δίπλα ςτο άλλο, αλλά και ανά όροφο, 

υποδθλϊνουν το φψοσ του κακενόσ.  

 

Υποδιαιροφνται όμωσ ςε αδιαφανι μζρθ 

από ξφλο – τα οποία ςε υποχϊρθςθ και 

                                                           
118

 Jose Ignacio Linazasoro, Textos Críticos 
DPA, Ediciones Asimétricas, Madrid, 2017, 
ςελ.59 

με τισ ςκιζσ που προκφπτουν, 

αναπαράγουν τισ αναλογίεσ ανοιγμάτων 

των κτιρίων τθσ Calle Tribullete – και ςε 

διαφανι μζρθ που υποδθλϊνουν 

οπωςδιποτε τθ ςχζςθ με τα κατακόρυφα 

ανοίγματα τθσ όψθσ τθσ εκκλθςίασ. 

 

 

95: Ανοίγματα νζου κτιρίου διαλζξεων, Escuelas 
Pias 

 

96: Casa del Fascio, Como, Italy 

 

 

 

 

 

 

94: Ανατολικι όψθ μετά τθ ςυμπλιρωςθ 
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97: Aξονομετρικζσ απεικονίςεισ του ζργου ςυνολικά
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σμπεράζμαηα 
Σε ζναν κόςμο ‘’μικροπωλθτϊν’’, όπωσ ο 

ςθμερινόσ, το «προϊόν» που προςφζρουν 

οι αρχιτζκτονεσ που ζχουν μελετθκεί ςε 

αυτι τθν εργαςία, όπωσ ο J.Van der Laan, 

ο S.Lewerentz ι ο Δ.Ρικιϊνθσ δε κα το 

ςυναντιςουμε ςε αυτό τον εμπορικό 

κφκλο τζχνθσ και ςφγχρονθσ 

αρχιτεκτονικισ. Θ αποκιρυξθ τθσ φόρμασ 

ςε όλουσ αυτοφσ, πρζπει να γίνει 

κατανοθτι ωσ εμβάκυνςθ του 

περιεχομζνου και όχι ωσ απλι εκδιλωςθ 

απλοποίθςθσ ι γεωμετρικισ ακαμψίασ: θ 

ομορφιά τθσ ατζλειασ ενόσ ςοβά ι μια 

ακανόνιςτθ πατίνα μποροφν να 

μετρθκοφν μόνο με τθ ςτοιχειϊδθ 

γεωμετρία των τετράγωνων ςτθρίξεων ι 

των επαναλαμβανόμενων ςχθμάτων, 

παρόμοια με αυτό που ςυμβαίνει ςτθ 

λαϊκι αρχιτεκτονικι. 

  

Ρεριγράφεται ζτςι ο κοινόσ τόποσ ςτον 

οποίο, ςαν νεότερο μζλοσ, ανικει 

αδιαμφιςβιτθτα ο JIL, ο οποίοσ βρίςκει 

κομμάτια του εαυτοφ του ςτο ςκοτάδι και 

ςτο μυςτθριϊδεσ του S.Lewerentz, ςτθν 

επαφι μεταξφ του διαχρονικοφ και του 

αυςτθρά ςφγχρονου ςτο ζργο όλων των 

προθγουμζνων. Κάτι που τθν ίδια ςτιγμι 

αποτελεί τθν πεμπτουςία του δικοφ του 

ζργου, μια ‘’μθ πεπεραςμζνθ’’ 

μνθμειακότθτα.119  

 

Στον κοινό αυτό τόπο εντάςςονται τα 

ζργα του, ςτα οποία είναι ζκδθλεσ οι 

αναφορζσ ςτθ ςυναιςκθματικι 

οικογζνεια. Η Piazza Augusto Imperatore, 

για παράδειγμα, ςτθν οποία 

χρθςιμοποιεί μια ςτοιχειϊδθ γεωμετρία 

κι αναηθτά μια οριςμζνθ διαχρονικότθτα, 

                                                           
119

 Eduardo Prieto, “Jose Ignacio Linazasoro, 
una biografía intelectual”, Συνζντευξθ του J. I. 
Linazasoro, Νοζμβριοσ 2019 

δίνει ζμφαςθ ςτα δάπεδα, που 

αναμειγνφονται με τα υπολείμματα των 

αρχαίων λίκων που προχπιρχαν και μασ 

φζρνει ςτο μυαλό τον Δ.Ρικιϊνθ, μαηί με 

τα τόςα άλλα παραδείγματα που ζχουν 

αντιπαραβλθκεί ςτθν ζκταςθ αυτισ τθσ 

εργαςίασ.  

 

 
 

 
 

 

 
98: Ρρόταςθ Αποκατάςταςθσ του Μαυςωλείου 
Augusto και τθσ πλατείασ Augusto Imperatore, 
ϊμθ, Διαγωνιςμόσ 2006, Jose Ignacio Linazasoro 
& Stanislao Fierro 
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Η ςοβαρι απογφμνωςθ οποιουδιποτε 

τεχνάςματοσ τον ςυςχετίηει με τον 

S.Lewerentz. Ο γεωμετρικόσ 

ουςιοκρατιςμόσ των τοίχων και θ 

φαινομενικι διακοπι του χρόνου ςτθν 

πλατεία, παραπζμπουν ςτον J.Van del 

Laan, χωρίσ φυςικά να ξεχνάμε εκείνο τον 

διακριτικό φόρο τιμισ ςτον Rossi που 

είναι το μνθμειϊδεσ ςιντριβάνι που 

προεξζχει από τον τοίχο.  

 

Αυτι θ ικανότθτα για μια ζντονθ ςχζςθ 

ενςυναίςκθςθσ μεταξφ του νζου και του 

παλιοφ διακρίνει λίγουσ αρχιτζκτονεσ. O 

JIL είναι ζνασ από αυτοφσ! Στουσ 

αρχιτζκτονεσ που του παραδίδουν τθ 

ςκυτάλθ, μποροφν να ςυμπεριλθφκοφν κι 

άλλοι για τουσ οποίουσ δεν ζχει γράψει. 

Ζνασ απ’ αυτοφσ είναι οπωςδιποτε ο 

Carlo Scarpa.   

 

Τα ζργα του JIL ενςωματϊνουν τα παλιά 

υπολείμματα ωσ ζνα ακόμθ ςτοιχείο του 

ζργου. Με τθν ζννοια ότι οι διαφορετικζσ 

αρχιτεκτονικζσ φάςεισ αποτελοφν, από τθ 

ςυμβολι τουσ κι ζπειτα, μζροσ ενόσ νζου 

ςυνόλου που κα εξελίςςεται ςτο χρόνο 

ακολουκϊντασ μια φυςικι διαδικαςία 

φκοράσ. Με αυτιν τθν ζννοια το ζργο 

Escuelas Pias, που αναλφκθκε, τον 

τοποκετεί εφλογα δίπλα ςτθ 

φυςιογνωμία του Carlo Scarpa και το 

ζργου του, Castelvechio.  

 

 
99: Museo di Castelvecchio, Verona, Italy, Carlo 
Scarpa 

 

Τα γραπτά του επιβεβαιϊνουν αυτι του 

τθν εξοικείωςι με τουσ δαςκάλουσ που 

προαναφζρκθκαν. Πλοι τουσ 

εκπροςωποφν μια παράδοςθ 

αποκατάςταςθσ που δεν είναι κακαρά 

ςυντθρθτικι. Και οι αναφορζσ δρουν 

κάκε φορά για να υποκινιςουν όχι τόςο 

αςφαλείσ λφςεισ, όςο ζνα ςφνολο 

καρραλζων επιλογϊν, είτε μιλάμε για τον 

απερίςκεπτο μονό πυλϊνα που ειςιχκθ 

ςτθν εκκλθςία τθσ Valdemaqueda, είτε 

για τον κόλο που αιωρείται ςτθ 

βιβλιοκικθ ςτο Lavapiés.120 

 

Ραρόλα αυτά ςτα πρϊιμα ζργα του ςτθ 

χϊρα των Βάςκων, ο JIL φαίνεται να 

ςυμπίπτει με τον A. Rossi ςε ζνα 

τεταμζνο παιχνίδι μεταξφ αφαίρεςθσ του 

ιςτορικοφ και τθσ επαναλαμβανόμενθσ 

μίμθςθσ τθσ παραςτατικισ φφςθσ των 

μορφϊν. Κάτι που ςίγουρα δεν ςυμβαίνει 

ςτα πιο πρόςφατα κτίρια τθσ 

Μαδρίτθσ.121 Αυτό που γίνεται όλο και 

πιο εμφανζσ ςε αυτά, είναι ο πλοφτοσ και 

θ λεκτικι πολυπλοκότθτα τθσ αφιγθςθσ. 

Αυτι είναι θ διαφορά που ςθματοδοτεί 

τθν απόςταςθ του ϊριμου ζργου του, 

από τον ριηοςπαςτικό μoνολογικό 

χαρακτιρα των ζργων του Α.Rossi. 

 

Αυτό που τον ενδιαφζρει ςτο ξεκίνθμα 

του, είναι να κακορίςει μία ορκολογικι 

διαδικαςία μζςω τθσ οποίασ κα 

προςεγγίηει το ζργο, απαρτιηόμενθ από 

αρχζσ και κανόνεσ που κα προζρχονται 

από τθν ιςτορικι εμπειρία, θ οποία 

φαίνεται να αποτελεί το κεμζλιο λίκο τθσ 

πεικαρχίασ.  

 

                                                           
120

 Stefano Presi (Επιμ.), Jose Ignacio 
Linazasoro, Progettare e construire, Casa dell’ 
Architettura, Latina, 2007, ςελ.242 
121

 Stefano Presi (Επιμ.), ό.π., ςελ.245 
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Χωρίσ να εγκαταλείψει ποτζ αυτι τθ 

ςτάςθ προβλθματιςμοφ, κα ανακαλφψει 

ςταδιακά τθν ςθμαςία των υλικϊν 

πτυχϊν τθσ φόρμασ, τα φυςικά 

χαρακτθριςτικά του τόπου, τθν 

προςαρμογι των υλικϊν ςτισ 

καταςκευαςτικζσ λφςεισ και τισ 

αναπόφευκτεσ ατζλειεσ κατά τθν 

εκτζλεςθ. Πλα αυτά που ςτο τζλοσ 

απαρτίηουν τθν ποιθτικι των 

πραγμάτων και όχι μόνο τθν ςαφινεια 

των ιδεϊν. Ζφταςε ζτςι ςτθ δεκαετία 

του ’80 και του ’90, να καταλάβει αυτό 

που ο Luis Fernández Galliano ονόμαςε 

‘’το ταξίδι από τθ βεβαιότθτα ςτθν 

εμπειρία’’, μζςα ςε αυτό το ζργο ςε 

εξζλιξθ που αντιπροςωπεφει πάντα το 

ζργο που χτίηεται μόνο του. 

 

Τα ζργα του φιλοδοξοφν να ενταχκοφν 

ςτθν ιςτορικι ςυνζχεια, μεταδίδοντασ με 

επίκαιρο και προςωπικό τρόπο αυτό που 

ςίγουρα ικελαν να πουν κι άλλοι ςε 

διαφορετικά πεδία και με διαφορετικά 

μζςα, εκφραςμζνα με τθν ιδιαιτερότθτα 

μιασ ηωντανισ μνιμθσ. Βλζπει τθν 

ιςτορία όχι ωσ μια απλι πθγι 

παραπομπϊν, αλλά ωσ μια ςειρά από 

αντικείμενα ςτοργισ όπωσ κα ζλεγε ο 

A.Rossi, από τα οποία χρθςιμοποιεί 

μνιμθ για να καταςκευάςει ζργο. 

 

Θεωρεί τθν πόλθ μια ουςιαςτικι 

αναφορά για τθν αρχιτεκτονικι που 

δθμιουργεί, κι αυτό φαίνεται με πολλοφσ 

τρόπουσ. Από τθν προςοχι που δίνει ςτο 

να κατανοιςει το παρελκόν, τθν εξζλιξθ 

αλλά και τισ ανάγκεσ του παρόντοσ του 

τόπου για τον οποίο ςχεδιάηει. Από το 

κάρροσ του να αλλάηει τθν ροι, και να 

παρακάμπτει τυπολογίεσ κι 

αναμενόμενεσ λφςεισ για να 

εξυπθρετιςει καλφτερα τθν κακθμερινι 

ηωι τθσ πόλθσ. Ππωσ ςτο Escuelas Pias, 

που θ είςοδοσ άλλαξε για να ςτραφεί θ 

βιβλιοκικθ ςε ζναν νζο κενό χϊρο που 

προζκυψε ςτθν πόλθ και που κα φζρνει 

τισ μεγάλεσ ροζσ λόγω του υπόγειου 

πάρκινγκ. 

 

Αλλά και από το πωσ τα εςωτερικά των 

κτιρίων του αλλθλεπιδροφν με τον 

εξωτερικό δθμόςιο χϊρο, κακϊσ 

ανοίγονται προσ αυτόν με το χαρακτιρα 

των υλικϊν τουσ. Θ επεξεργαςία κάκε 

είδουσ χϊρου που ςχεδιάηει, μεταπθδά 

από τθν πιο μικρι ςτθν πιο μεγάλθ 

κλίμακα με εξαιρετικι μαεςτρία. 

 

Το επόμενο ςθμαντικό χαρακτθριςτικό 

του JIL που πρζπει να αναφερκεί είναι ότι 

αντιμετωπίηει κάκε κτίριο με αναλυτικό 

τρόπο, ωσ μια υπζρκεςθ ερωτθμάτων κι 

όχι ςαν να ιταν γλυπτό. Φωτίηει για 

παράδειγμα, ςυχνά, κατακόρυφα τουσ 

τοίχουσ των ερειπίων για να αναδείξει 

τθν υφι τουσ αλλά και για να ενιςχφςει 

τθν αυτονομία τουσ ςε ςχζςθ με τα άλλα 

μζρθ. Το φωσ γίνεται ζνα ακόμθ όργανο 

ςτο πλαίςιο μιασ «αναλυτικισ» 

αντίλθψθσ τθσ αρχιτεκτονικισ. Τα δάπεδα 

ζχουν επίςθσ κάποια αυτονομία ςε ςχζςθ 

με τουσ κατακόρυφουσ τοίχουσ. Είτε από 

γεωμετρικι άποψθ είτε ωσ προσ τον 

χαρακτιρα τουσ. 

 

Επιςτρζφοντασ ςτο ‘’Escuelas Pías’’ και 

ςτο ναό ςτθ Valdemaqueda, αξίηει να 

ςθμειωκεί ότι είναι ζργα που ανικουν 

ςτθν εποχι ςυγγραφισ του ‘’Memoria 

del Orden’’. To πρϊτο αποτζλεςε ςθμείο 

καμπισ ςτθν καριζρα του JIL. Ιταν το 

ζργο που του επζτρεψε να αναλογιςτεί τθ 

μνθμειακότθτα, το μθ πεπεραςμζνο και 

τον νεωτεριςμό. Ξεκινϊντασ από εκεί, 

ςυνειδθτοποίθςε τθν ομορφιά τθσ 

ατζλειασ, που ςτερείται καλωπιςμοφ, 

διακόςμου και ρθτορικισ άρκρωςθσ. 

Ήταν θ ςτιγμι που κατάλαβε για τον 

εαυτό του πωσ θ ςχζςθ που επιλζγει να 
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ζχει με το παλιό, δεν είναι ανάλογθ με 

αυτι του Grassi αλλά ακριβϊσ το 

αντίκετο. Επζλεξε, κι ζμεινε ςτακερόσ ςε 

αυτι τθν επιλογι, ςτο ζργο του να 

ςυμπλθρϊνει το παλιό με το ςφγχρονο. 

Θ παρουςία τθσ ιςτορίασ και τθσ πόλθσ 

είναι, όπωσ ειπϊκθκε, οι δφο παράμετροι 

που γι’ αυτόν κακορίηουν το κτίριο.122 

 

Ζκτοτε, όταν αποηθτά τθν εναλλακτικι 

ςτθ «λευκι αρχιτεκτονικι» τθσ εποχισ, 

τθ βρίςκει ξανά και ξανά ςτθν 

εκφραςτικότθτα και τθν ειλικρίνεια των 

υλικϊν. Μελετά το ςυνδυαςμό και τισ 

ιδιαιτερότθτεσ τουσ, επιτυγχάνοντασ τθν 

ανάδειξθ του ενόσ, μζςα από το άλλο. 

Στοχεφει με τόλμθ ςτθν ανάδειξθ του 

παλιοφ μζςα από το νζο, και το 

αντίςτροφο, χωρίσ αυτό να ςθμαίνει ότι 

αποτυγχάνει ςτθ ςυγχϊνευςθ των δφο. 

Ρρόκειται, όπωσ εξομολογείται ο ίδιοσ, 

για μια ςτρατθγικι που κα προςφζρει 

πάντα ςτθν αρχιτεκτονικι διαχρονικότθτα 

και κα τθν ενςωματϊνει ςε ζνα δεδομζνο 

πλαίςιο, χωρίσ εμφανείσ ριξεισ.123 

 

Η αναηιτθςθ μιασ πολυπλοκότθτασ 

ςτουσ εςωτερικοφσ χϊρουσ απζναντι 

ςτον ςυνεχι χϊρο του Μοντζρνου 

Κινιματοσ είναι ζνα άλλο χαρακτθριςτικό 

οριςμζνων κτιρίων του. Εκκινεί από 

ενιαίουσ μεγάλουσ χϊρουσ, τουσ 

οποίουσ κατακερματίηει ςε μικρότερουσ, 

με διακριτικά ςχεδιαςτικά εργαλεία. 

Τουσ διαχωρίηει ουςιαςτικά 

μεταβάλλοντασ τισ χωρικζσ ποιότθτεσ 

μεταξφ τουσ. Με υποςτθλϊματα, 

προβολζσ δοκαριϊν, θμιορόφουσ, 

αλλαγζσ υλικϊν, ςχιςμζσ – ι ακόμθ και 

απλά διαφορετικζσ ποιότθτεσ – φωτόσ. 

                                                           
122

 Eduardo Prieto, “Jose Ignacio Linazasoro, 
una biografía intelectual”, Συνζντευξθ του J. I. 
Linazasoro, Νοζμβριοσ 2019 
123

 Jose Ignacio Linazasoro, ό.π., ςελ.59 

Στον ναό τθσ Valdemaqueda, για 

παράδειγμα, το φωσ είναι που 

διαμορφϊνει τον χϊρο. Ζνα ανακλϊμενο 

φωσ που αλλάηει με τουσ 

προςανατολιςμοφσ και τισ ϊρεσ τθσ 

θμζρασ και που προβάλλεται ςτουσ 

τραχείσ τοίχουσ του ναοφ. 

 

Αυτό που ςίγουρα πρζπει να κρατιςει 

κανείσ από το ζργο του, είναι ότι 

υπενκυμίηει πωσ θ επανάχρθςθ των 

υφιςτάμενων κτιρίων ςτθ ςφγχρονθ 

πόλθ, μζςα από τθν αποκατάςταςθ, τθ 

ςυμπλιρωςθ και τθν επανερμθνεία 

τουσ, αποτελεί αναγκαία ςυνκικθ για το 

μζλλον. Για τθν ανάπτυξθ τθσ από τθν 

δικι τθσ φλθ, και προσ ζνα μζλλον όπου θ 

πρόοδοσ και θ τεχνολογία ςυγχωνεφονται 

με τθν ταυτότθτα και τα ςτοιχεία εκείνα 

του παρελκόντοσ που είναι ικανά να 

μεταδίδουν αξίεσ. Ρροσ μια νζα 

αρχιτεκτονικι που ανικει πραγματικά 

ςτο παρόν.  
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Επαγγελματικι Βιογραφία  

Γεννικθκε ςτο Σαν Σεμπαςτιάν τθσ 

Λςπανίασ το 1947. Σποφδαςε ςτθ ςχολι 

Τεχνϊν και Αρχιτεκτονικισ τθσ 

Βαρκελϊνθσ (ETSAB) από όπου 

αποφοίτθςε το 1972. 

 

Αποφοίτθςε ωσ διδάκτωρ από το ETSAB 

το 1980.  

 

Διετζλεςε ωσ κακθγθτισ ςχεδιαςμοφ ςτθ 

Σχολι Αρχιτεκτονικισ του Σαν Σεμπαςτιάν 

(1977-82) 

 

Ζχει ζδρα ςτο Ρανεπιςτιμιο του 

Βαγιαδολίδ (1983-97) και ςτθ Σχολι 

Αρχιτεκτονικισ τθσ Μαδρίτθσ (ETSAM) 

από το 1988. 

 

Είναι Corresponding Ακαδθμαϊκόσ 

Αρχιτεκτονικισ τθσ Βαςιλικισ Ακαδθμίασ 

Καλϊν Τεχνϊν του San Fernando από το 

1987. 

 

Διετζλεςε ταυτόχρονα ωσ επιςκζπτθσ 

κακθγθτισ ςε διάφορεσ ςχολζσ 

αρχιτεκτονικισ όπωσ τθσ Ραμπλόνα, τθσ 

Βενετίασ, του Μιλάνο, τθσ Τςεηζνα, του 

Μπάρι, τθσ Λίμα και τθσ Λωηάνθσ.  

Ζχει πραγματοποιιςει ςυνζδρια για τα 

ζργα του, ςε ςχολζσ και κολζγια 

αρχιτεκτονικισ τθσ Λςπανίασ, του 

Ραριςιοφ, τθσ ϊμθσ, του Λονδίνου, τθσ 

Ρράγασ, τθσ Στοκχόλμθσ, τθσ Νζασ Υόρκθσ 

και τθσ Ρόλθσ του Μεξικοφ, μεταξφ 

άλλων. 

Ζχει πραγματοποιιςει μονογραφικζσ 

εκκζςεισ των ζργων του ςτθ Μαδρίτθ, τθ 

ϊμθ, τθν Τςεηζνα και τθ αβζννα, ενϊ 

ζχει ςυμμετάςχει και ςε ομαδικζσ 

εκκζςεισ ςτθν Λςπανία και εκτόσ.  

 

Ζχει λάβει εκνικά και διεκνι βραβεία για 

το ζργο του όπωσ το βραβείο COAM, το 

βραβείο Moreno Mansilla, το βραβείο 

COACYLE, το Iberfad, το International 

Brick Award ι το Piranesi Prix de Rome.  

Ζχει δθμοςιεφςει τα ζργα του ςε εκνικά 

και διεκνι περιοδικά αρχιτεκτονικισ 

όπωσ Arquitectura Viva, AV, Lotus, 

Domus, Casabella, A+U μεταξφ άλλων.  

 

Ζχει δθμοςιεφςει αρκετζσ μονογραφίεσ 

για το ζργο του ςτθν Λςπανία, τθ Γαλλία 

και τθν Λταλία και αρκετά κείμενα 

κεωρθτικοφ χαρακτιρα, που 

παρατίκενται παρακάτω. 

 

Από το 2011 ςυνδζεται επαγγελματικά με 

τον αρχιτζκτονα Ricardo Sánchez 
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Κατάλογοσ διαγωνιςμϊν και βραβείων  

Διαγωνιςμοί 

2008 Ρρϊτο Βραβείο «Hôtel du Département de l'Aube» ςτο Troyes, Γαλλία. 

2008 Ρρϊτο Βραβείο “Plaza de los Amantes” (Ρλατεία Εραςτϊν) ςτο Teruel, Λςπανία. 

2005 Ρρϊτο Βραβείο “Access to Parque Etxebarría” ςτο Μπιλμπάο, Λςπανία. 

2005 Ρρϊτο Βραβείο «Ρανεπιςτθμιοφπολθ» ςτθ Σεγκόβια, Λςπανία. 

2004 Ρρϊτο Βραβείο “Square in Barakaldo”, Λςπανία. 

2003 Ρρϊτο Βραβείο «Ρλατεία απζναντι από τον Κακεδρικό Ναό τθσ εμσ», Γαλλία. 

2002 Ρρϊτο Βραβείο «University Lecture Block in Ávila», Λςπανία. 

2000 Ρρϊτο Βραβείο “Διαμερίςματα ςτο Barakaldo”, Λςπανία. 

1999 Ρρϊτο Βραβείο «Επζκταςθ τθσ Σχολισ Μθχανικϊν και Τθλεπικοινωνιϊν» ςτο 

Μπιλμπάο τθσ Λςπανίασ. 

1997 Ρρϊτο Βραβείο « El Matadero Cultural Centre » ςτο Βαγιαδολίδ, Λςπανία. 

1997 Ρρϊτο Βραβείο «Διανομι τθσ Ρανεπιςτθμιοφπολθσ» ςτθν Άβιλα, Λςπανία. 

1997 Ρρϊτο Βραβείο «Ζπιπλα δρόμου» ςτθν Κόρδοβα, Λςπανία. 

1996 Ρρϊτο Βραβείο «Αποκατάςταςθ του Κζντρου Ριαριςτϊν» ςτο Lavapiés, Μαδρίτθ. 

1992 Ρρϊτο Βραβείο «Διανομι του Ρεριβάλλοντοσ του Κακεδρικοφ Ναοφ τθσ εμσ», 

Γαλλία. 

1989 Ρρϊτο Βραβείο «Seville Expo '92 Pavilion». 

1977 Ρρϊτο Βραβείο «Νζο Δθμαρχείο ςτθ Βιτόρια», Λςπανία. 

1974 Ρρϊτο βραβείο «San Juan Square» ςτο Irún, Λςπανία. 

Ρροςκεκλθμζνοι Διαγωνιςμοί 

2004 Ανϊτερο Τεχνικό Κζντρο Αρχιτεκτονικισ τθσ Αυτόνομθσ Κυβζρνθςθσ τθσ Ανδαλουςίασ. 

Ρλατεία 2003 ςτο Barakaldo, Λςπανία. 

2003 Ρλατεία απζναντι από τον Κακεδρικό Ναό ςτθ εμσ, Γαλλία. 

2002 Αμφικζατρο ςτθ Σάντα Ρόλα, Λςπανία. 

1997 Media Library ςτθ εμσ, Γαλλία. 

1989 Seville Expo '92 Pavilion. 
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Βραβεία 

2002 Βραβείο Churriguera για τον Αςτικό Σχεδιαςμό τθσ πλατείασ A. Lara ςτο Lavapiés τθσ 

Μαδρίτθσ. 

2002 Βραβείο Ζνωςθσ Αρχιτεκτόνων Castilla y León για κτίριο κατοικιϊν ςτθν οδό A. de 

Montalvo ςτθν Ávila, Λςπανία. 

2001 Βραβείο COAM για τθν εκκλθςία Valdemaqueda. 

2001 Ειδικι μνεία ςτα βραβεία COAM για τθν πλατεία A. de Lara ςτο Lavapiés τθσ 

Μαδρίτθσ. 

2001 Φιναλίςτ του Βραβείου FAD για τθν Εκκλθςία ςτθ Valdemaqueda τθσ Μαδρίτθσ. 

2000 Φιναλίςτ τθσ Iberoamerican Biennial. 

2000 Μπιενάλε Λςπανικισ Αρχιτεκτονικισ. 

1999 Θ Βιβλιοκικθ του Εκνικοφ Ρανεπιςτθμίου εξ αποςτάςεωσ εκπαίδευςθσ (UNED) 

επιλζγεται ωσ ζνα από τα πζντε πιο ςχετικά κτίρια ςτθ Μαδρίτθ τα τελευταία 25 χρόνια. 

1998 Μπιενάλε Λςπανικισ Αρχιτεκτονικισ. 

1996 IBERFAD-ALEJANDRO DE LA SOTA Βραβείο γνϊμθσ του Εκνικοφ Ρανεπιςτθμίου εξ 

αποςτάςεωσ εκπαίδευςθσ (UNED). 

1994 Μπιενάλε Λςπανικισ Αρχιτεκτονικισ. 

1994 Φιναλίςτ των Βραβείων COAM για τθ Βιβλιοκικθ του Εκνικοφ Ρανεπιςτθμίου εξ 

αποςτάςεωσ εκπαίδευςθσ (UNED). 

1992 Μπιενάλε Λςπανικισ Αρχιτεκτονικισ. 

1991 Φιναλίςτ των Βραβείων που απονζμονται από το Δθμαρχείο τθσ Μαδρίτθσ για τθ 

Βιβλιοκικθ του Εκνικοφ Ρανεπιςτθμίου εξ αποςτάςεωσ εκπαίδευςθσ (UNED). 

1986 Βραβείο για τθν Ανοικοδόμθςθ τθσ Ευρωπαϊκισ Ρόλθσ του Λδρφματοσ Philippe 

Rothier. 

Εκκζςεισ 

2000 «España 2000» Μουςείο Φρανκφοφρτθσ. 

1998-2000 “New Urban Environment-British Architecture in the European Context”. 

2000 Μπιενάλε Λςπανικισ Αρχιτεκτονικισ. 

1998 Μπιενάλε Λςπανικισ Αρχιτεκτονικισ. 

1994 Μπιενάλε Λςπανικισ Αρχιτεκτονικισ. 

1992 Μπιενάλε Λςπανικισ Αρχιτεκτονικισ. 
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1991 Μονογραφικι ζκκεςθ του Συλλόγου Αρχιτεκτόνων Μαδρίτθσ. 

1986 Συλλογικι ζκκεςθ ςτο MoMA ςτθ Νζα Υόρκθ. 

1985-1986 Europalia Βρυξελλϊν και Μαδρίτθσ. 

1982-1974 Συλλογικζσ εκκζςεισ αρχιτεκτονικισ. 

Βιβλία που εκδόκθκαν από τον José Ignacio Linazasoro 

2003 «Escrito en el tiempo. Pensar la arquitectura», Ρανεπιςτιμιο Ραλζρμο, Μπουζνοσ 

Άιρεσ. 

1989 “Escritos 1976-89”, COAM, Μαδρίτθ. 

1984 «Le projet classique en arquitectura», Mardaga, Βρυξζλλεσ. 

1980 “El proyecto clásico en arquitectura”, Gustavo Gili, Βαρκελϊνθ. 

Μονογραφίεσ για τον José Ignacio Linazasoro 

2007 “José Ignacio Linazasoro – progettare e construire”, Casa dell'Architettura. Λατίνα, 

Λταλία. 

2004 «Evocando la ruina. Centro Culture en Lavapiés», Μαδρίτθ. 

1998 «José Ignacio Linazasoro», του Efrén García Grinda, Argentaria. Μαδρίτθ. 

1989 “José Ignacio Linazasoro”, Κατάλογοι Μοντζρνασ Αρχιτεκτονικισ. Gustavo Gili, 

Βαρκελϊνθ. 
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Ραράρτθμα Ι 

Ιταλικόσ αςιοναλιςμόσ  

αςιοναλιςμόσ ι ορκολογιςμόσ: Ο όροσ 

και θ ςθμαςία του προζρχονται από το 

χϊρο των φιλοςοφικϊν ςπουδϊν. 

Λανκαςμζνα ςτο χϊρο τθσ αρχιτεκτονικισ 

κάποια ςτιγμι υπιρξε ταφτιςθ του 

ορκολογιςμοφ με τον φονξιοναλιςμό.  

Ρλζον κακιερωμζνθ και γενικότερα 

αποδεκτι ονομαςία για τουσ 

αρχιτζκτονεσ που προζρχονται από αυτό 

το χϊρο, είναι ‘’οι αρχιτζκτονεσ τθσ 

λογικισ’’, που οφείλεται ςτισ διάφορεσ 

ερμθνείεσ οι οποίεσ ζχουν δοκεί κατά 

καιροφσ για τουσ αρχιτζκτονεσ ςτθν 

περίοδο του Διαφωτιςμοφ.124  

Μετά το τζλοσ του Α’ παγκοςμίου 

πολζμου ςτθν Ιταλία – πρϊτα ςτθ 

ηωγραφικι με κφριο εκφραςτι τον 

Giorgio de Chirico (1888-1978), και ςτθ 

ςυνζχεια ςτθν αρχιτεκτονικι με το 

κλαςςικό κίνθμα Novecento, του οποίου 

θγικθκε ο Giovanni Muzio (1893-1983) – 

βρίςκεται το ςθμείο αφετθρίασ για τθν 

ανάπτυξθ του Λταλικοφ αςιοναλιςμοφ 

ωσ απάντθςθ ςτο φουτουριςμό.  

Τα δφο αυτά κινιματα κα είναι τα 

επικρατζςτερα τισ δεκαετίεσ του ‘20 και 

‘30. Το αςιοναλιςτικό κα ςυγκροτθκεί 

επίςθμα, με τθν ονομαςία Movimento 

Italiano per l’ Architectura Razionale 

(MIAR), το 1930.125  

                                                           
124

 Giorgio Grassi, Θ λογικι δομι τθσ 
Αρχιτεκτονικισ, μετάφραςθ κι επιμζλεια 
Σωτιρθσ Ηαροφλασ, εκδ. Ρλζκρον, Ακινα, 
2020, ςελ. 28 
125

 Frampton Kenneth, Μοντζρνα 
Αρχιτεκτονικι, Λςτορία και Κριτικι, 
μετάφραςθ κι επιμζλεια Ανδρουλάκθσ 
Κόδωροσ, Ραγκάλου Μαρία, εκδ. Κεμζλιο, 
Ακινα, 2009, ςελ.186 

Κατά το μεςοπόλεμο κάλυψε τθν 

ανάγκθ του φαςιςτικοφ κακεςτϊτοσ για 

μια ζντονα ςυμβολικι αρχιτεκτονικι. 

Στόχοσ του ιταν θ δθμιουργία ενόσ 

αυκεντικοφ Λταλικοφ μεςογειακοφ ςτυλ, 

και αποτζλεςε το ζναυςμα μιασ μεγάλθσ 

και εισ βάκοσ ςχεδιαςτικισ ζρευνασ, που 

είχε ωσ αποτζλεςμα τθν επαναξιολόγθςθ 

του ίδιου του ρόλου του αρχιτζκτονα. 

Χαρακτθρίςτθκε ζτςι ωσ «θ 

αρχιτεκτονικι του φαςιςμοφ», με τθν 

ζννοια όμωσ μιασ ςχεδιαςτικισ 

αντίλθψθσ που διαμορφϊκθκε 

αυτόνομα και, για κάποιουσ λόγουσ 

εκτόσ ςυγκεκριμζνθσ «επιςτθμονικισ 

πεικαρχίασ», υιοκετικθκε ωσ επίςθμθ 

ζκφραςθ του κακεςτϊτοσ.126   

 

"Θ πόλθ τθν οποία προτείνει ο 

αςιοναλιςμόσ, είναι ςτενά ςυνδεδεμζνθ 

με τθν παράδοςθ τθσ ιςτορικισ πόλθσ και 

χρθςιμοποιϊντασ τα κεμζλια ςτοιχεία 

του ςχεδιαςμοφ όπωσ τισ πλατείεσ, τουσ 

οδικοφσ άξονεσ, τα οικοδομικά 

τετράγωνα, τθν ιεραρχθμζνθ δόμθςθ, 

αποτελεί μιαν «ανάλογθ πόλθ».127 

 

Στον Ιταλικό αςιοναλιςμό διακρίνουμε 

δφο φάςεισ. Θ πρϊτθ χαρακτθρίηεται από 

τθ δραςτθριότθτα τθσ ομάδασ των 

αρχιτεκτόνων του «Gruppo 7» τθ 

δεκαετία του ‘30, ενϊ τθ δεκαετία του 

‘60, όλθ θ προςπάκεια για αναμόρφωςθ 

τθσ ευρωπαϊκισ αρχιτεκτονικισ μετά τον 

Β’ παγκόςμιο πόλεμο βρίςκει τθν 

ζκφραςθ τθσ ςτισ κεωρίεσ και τισ 

δραςτθριότθτεσ μιασ νζασ γενιάσ Λταλϊν 

αρχιτεκτόνων, που γίνεται γνωςτι ωσ θ 

ςχολι τθσ Tendenza.  

                                                           
126

 Ρατζςτοσ Κωνςταντίνοσ, Το κιβϊτιο του 
Μοντζρνου, κείμενα για τθν αρχιτεκτονικι, 
εκδ. Καςτανιϊτθ, Ακινα, 2001, ςελ. 189 
127

 Ρατζςτοσ Κωνςταντίνοσ, ό.π., ςελ. 193 
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Ραράρτθμα ΙΙ 

Gruppo 7  

 

Το ραςιοναλιςτικό «Gruppo 7» ζκανε τθν 

πρϊτθ του εμφάνιςθ ςτθν Rassegna 

Italiana, μόλισ τα μζλθ του αποφοίτθςαν 

από το πολυτεχνείο του Μιλάνου και το 

αποτελοφςαν οι αρχιτζκτονεσ Sebastiano 

Larco, Guido Frette, Carlo Enrico Rava, 

Adalberto Libera, Luigi Figini, Gino Pollini 

και Giuseppe Terragni.  

Πλοι τουσ αναηθτοφςαν μία νζα και 

περιςςότερο αςιοναλιςτικι ςφνδεςθ 

των εκνικιςτικϊν αξιϊν του Λταλικοφ 

Κλαςικιςμοφ και τθσ λογικισ τθσ εποχισ 

τθσ μθχανισ. Ραρόλο τον ενκουςιαςμό 

του για τθν εποχι τθσ μθχανισ, το 

«Gruppo 7» ζδωςε περιςςότερο βάροσ 

ςτθν επανερμθνεία τθσ παράδοςθσ, 

παρά ςτο νεωτεριςμό αυτόν κάκε 

αυτόν. Ζτςι, το 1926, ζγραφαν 

επικρίνοντασ τουσ φουτουριςτζσ: «Το 

γνϊριςμα τθσ παλιότερθσ πρωτοπορίασ 

ιταν μια εγκεφαλικι ορμι και μια 

μάταιθ, καταςτροφικι μανία που 

ανακάτευε τα καλά με τα κακά ςτοιχεία. 

Το χαρακτθριςτικό τθσ ςθμερινισ 

νεολαίασ είναι ο πόκοσ για διαφγεια και 

ςοφία… Αυτό πρζπει να είναι ςαφζσ… Δεν 

ςκοπεφουμε να κόψουμε τουσ δεςμοφσ 

μασ με τθν παράδοςθ… Η νζα 

αρχιτεκτονικι πρζπει να είναι το 

αποτζλεςμα μιασ ςτενισ ςχζςθσ ανάμεςα 

ςτθν λογικι και τον ορκολογιςμό.» 

Το 1932 μάλιςτα, ο G.Terragni 

δθμιοφργθςε ζνα ζργο «κανόνα» για το 

Iταλικό αςιοναλιςτικό κίνθμα, τθν Casa 

del Fascio (τθ ςθμερινι Casa del Popolo) 

ςτο Como. Σχεδιαςμζνθ μζςα ςε ζνα 

τζλειο τετράγωνο και ζχοντασ το μιςό 

φψοσ ςε ςχζςθ με το βάκοσ, ο μιςόσ 

κφβοσ τθσ Casa del Fascio ειςιγαγε μια 

αυςτθρά ραςιοναλιςτικι γεωμετρία. Με 

τον όγκο του αποκάλυπτε όχι μόνο τθ 

λογικι του ςκελετοφ του από ςκυρόδεμα, 

αλλά και τον «ορκολογικό» κϊδικα που 

κρυβόταν πίςω από τθν κατά ηϊνεσ 

διαμόρφωςθ τθσ όψθσ του128. 

                                                           
128

 Frampton Kenneth, ό.π., ςελ. 187 
 

«Το παρελκόν και το παρόν μασ δεν 

είναι αςυμβίβαςτα. Δεν επικυμοφμε να 

αγνοιςουμε τθν κλθρονομιά τθσ 

παράδοςθσ μασ. Η παράδοςθ όμωσ αυτι 

μεταςχθματίηεται και παίρνει νζεσ 

μορφζσ, που λίγοι μόνο μποροφν να 

αναγνωρίςουν.» 

Gruppo 7                                                  
«Σθμείωςθ»                                                            

ςτθ Rassegna Italiana,                        
Δεκζμβριοσ 1926 
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100: Casa del Fascio, Como, Italy            69: Casa del Fascio - Κατόψεισ 

                          

Ραράρτθμα ΙΙΙ 

Νεοραςιοναλιςτικό – Tendenza  

Στον αντίποδα του λαϊκιςτικοφ 

προγράμματοσ, τουλάχιςτον όςον αφορά 

τθν αφετθρία του, βρίςκεται το Λταλικό 

Νζο - αςιοναλιςτικό κίνθμα, το 

λεγόμενο «Tendenza», το οποίο 

αποτελοφςε κακαρά μία προςπάκεια 

ςωτθρίασ τόςο τθσ αρχιτεκτονικισ όςο 

και τθσ πόλθσ από τον κίνδυνο να 

κατακλυςτοφν από τισ εξαιρετικά 

διαβρωτικζσ δυνάμεισ του 

καταναλωτιςμοφ των μεγαλουπόλεων.  

Η επιςτροφι ςτα όρια τθσ 

αρχιτεκτονικισ εγκαινιάςτθκε με τθ 

δθμοςίευςθ των ακόλουκων βιβλίων: 

‘’L’ architettura della citta’’ του A.Rossi, 

‘’La construzione Lógica dell’ 

Architettura’’ του Giorgio Grassi, και το 

‘’Il Territorio dell’ Architettura’’ του 

Vittorio Gregotti. Αυτά ςυνιςτοφν τον 

κορμό τθσ Νζο - αςιοναλιςτικισ ςτάςθσ 

που αναπτφχκθκε κυρίωσ ςτθν Λταλία, με 

ςθμαντικζσ επιρροζσ ςτθν Λςπανία, τθν 

Ελβετία, τθν Γερμανία και τθν Γαλλία, και 

που επανακεμελιϊνει τθν αρχιτεκτονικι 

πάνω ςτθν ιςτορικι εμπειρία τθσ. 

Σφμφωνα με τον Anthony Vidler, ο νζο - 

ραςιοναλιςμόσ προτείνει μία νζα, τρίτθ 

τυπολογία για τθν ςυγκρότθςθ τθσ 

αρχιτεκτονικισ, απζναντι ςτισ δφο 

προθγοφμενεσ που χαρακτθρίηουν τθν 

κεμελίωςθ τθσ μοντζρνασ αρχιτεκτονικισ: 

Τθν «πρωτόγονθ καλφβα» και τθν 

«κατοικία μθχανι». Ρρόκειται για τθν 

οντολογία τθσ αρχιτεκτονικισ 

αποδεςμευμζνθ από κάκε μονοςιμαντθ 

λειτουργικι ςχζςθ. Η ςχεδιαςτικι 

ζμπνευςθ δεν πθγάηει από ζξω - 

αρχιτεκτονικζσ αναφορζσ αλλά από τθν 

ίδια τθν πόλθ και τθν ιςτορία τθσ.129  

Λίγο πριν τθν ζκδοςθ αυτϊν των βιβλίων 

ο Ernesto Nathan Rogers, ο οποίοσ 

διετζλεςε διευκυντισ του περιοδικοφ 

Casabella από το 1953 μζχρι το 1964, 

είναι αυτόσ που κακόριςε τα βαςικά 

ςθμεία ςκζψθσ των Νζο-ραςιοναλιςτϊν 

κι εκπαίδευςε τθ νζα γενιά αρχιτεκτόνων 

που ζμελλε να ςυνεχίςουν τθν 

προςπάκεια του. Μια προςπάκεια 

δθμιουργίασ μιασ αναγκαίασ κεωρίασ τθσ 

ςφγχρονθσ αρχιτεκτονικισ που να 

ανταποκρίνεται, αφενόσ ςτισ εςωτερικζσ 

ανάγκεσ τθσ επιςτιμθσ, αφετζρου, να 

ςυντάςςεται υπζρ των πολιτικϊν, 

                                                           
129

 Σθμαιοφορίδθσ Γιϊργοσ, Διελεφςεισ, 
κείμενα για τθν αρχιτεκτονικι και τθ 
μετάπολθ, εκδ. Metapolis, Ακινα, 2005, ςελ. 
150 
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πολιτιςμικϊν και κοινωνικϊν ςτόχων τθσ 

αριςτερισ αντιπολίτευςθσ και ενάντια 

ςτθν κερδοςκοπία του μεταπολεμικοφ 

καπιταλιςμοφ. Ανάμεςα ςτουσ μακθτζσ 

του ςτο Ρολυτεχνείο του Μιλάνου, 

υπιρξαν πολλοί που ςυνεργάςτθκαν με 

τθν ςυντακτικι ομάδα του περιοδικοφ και 

ζγραψαν τα πρϊτα τουσ άρκρα 

αρχιτεκτονικισ κριτικισ, οι πιο γνωςτοί 

εξ’ αυτϊν είναι οι προαναφερκζντεσ: 

Aldo Rossi, Giorgio Grassi, Vittorio 

Gregotti.  

Οι προτάςεισ αυτϊν των αρχιτεκτόνων, 

που μακροπρόκεςμα κα αρχίςουν να 

αποκλίνουν, εκκινοφν ωσ επί το πλείςτον 

από τισ ζννοιεσ του Rogers: τα 

περιβαλλοντικά δεδομζνα του 

παρελκόντοσ, τον κρίςιμο ρόλο τθσ 

ιςτορίασ τθσ αρχιτεκτονικισ, τθν 

ςθμαςία τθσ ςυηιτθςθσ για τθν 

παράδοςθ τθσ ευρωπαϊκισ πόλθσ, τθν 

ιδζα τθσ μνθμειακότθτασ, τθν ευκφνθ 

του καλλιτζχνθ και του διανοοφμενου 

ςτθν ςφγχρονθ κοινωνία κακϊσ και το 

κακικον για ςυνζχιςθ των διδαγμάτων 

των δαςκάλων του Μοντζρνου 

Κινιματοσ.130  

«…εάν θ ςθμαία των προκατόχων μασ 

ονομαηόταν ‘’Πρωτοπορία’’ θ δκι μασ 

ονομάηεται ‘’Συνζχεια’’.» Ε.Ν.Rogers, 

1958, 195 

Κατά παράδοξο τρόπο, θ Tendenza 

πραγματοποίθςε πολφ λίγα πράγματα 

ςτθν Λταλία, εντοφτοισ επθρζαςε 

ςθμαντικά τθν ιταλικι πολεοδομία και 

                                                           
130

 Montaner Josep Maria, Λςτορία τθσ 
ςφγχρονθσ αρχιτεκτονικισ, κινιματα, ιδζεσ 
και Δθμιουργοί το Δεφτερο μιςό του 20

ου
 

αιϊνα, μετάφραςθ Ραλαιολόγου Μαρία, 
Γιακουμάτοσ Ανδρζασ, εκδ. Νεφζλθ, Ακινα, 
2004, ςελ. 293 

τθν ιςτορικι ςυντιρθςθ των αςτικϊν 

κζντρων.131  

                                                           
131

 Frampton Kenneth, ό.π., ςελ. 262 
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Ραράρτθμα ΙV 

Υπό αυτι τθν ζννοια, θ Margueritte 

Yourcenar είναι ιδιαίτερα εφγλωττθ όταν 

αναφζρεται ςτθ ςχζςθ μεταξφ τθσ 

ςυνείδθςθσ του χρόνου και τθσ 

ςφγχρονθσ προτίμθςθσ για το μθ 

πεπεραςμζνο ςτο ζργο τθσ «That mighty 

sculptor, time»:  

 

«Λόγω αυτισ τθσ αγάπθσ για τθν ακραία 

αποκατάςταςθ που ιταν αυτι όλων των 

μεγάλων εκλεκτικιςτϊν από τθν 

Αναγζννθςθ και διιρκεςε ςχεδόν μζχρι 

ςιμερα, αναμφίβολα γεννικθκαν από 

βακφτερουσ λόγουσ από τθν άγνοια, τθ 

ςυμβατικότθτα ι τθν προκατάλθψθ του 

ωμοφ πουριςμοφ. Πιο ανκρϊπινοι από 

εμάσ, τουλάχιςτον ςτον τομζα των 

τεχνϊν, από τον οποίο ηθτοφςαν μόνο 

χαροφμενεσ αιςκιςεισ, ευαίςκθτοι με 

διαφορετικό τρόπο και με τον δικό τουσ 

τρόπο, οι πρόγονοί μασ δεν μποροφςαν 

να βλζπουν αυτά τα ζργα τζχνθσ 

ακρωτθριαςμζνα. Βία και κάνατοσ ςτουσ 

πζτρινουσ κεοφσ. Οι μεγάλοι λάτρεισ των 

αντικϊν τισ αναπαλαίωςαν από οίκτο. 

Από ζλεοσ αναιροφμε τον εαυτό μασ. 

Μπορεί να ζχουμε ςυνθκίςει 

περιςςότερο ςε ερείπια και πλθγζσ.»132  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
132

 Marguerite Yourcenar, That Mighty 
Sculptor, Time, Αγγλικι μετάφραςθ Walter 
Kaiser, εκδ. Farrar, Straus & Giroux, 1993 

Αν απορρίπταμε ςιμερα τθν εμφάνιςθ 

του Ράνκεον πλιρωσ 

ανακαταςκευαςμζνου ςφμφωνα με τθν 

αρχικι του μορφι, κα δεχόμαςταν 

ςιωπθρά τισ διειςδυτικζσ κρίςεισ του M. 

Yourcenar. Αυτόσ ο τρόποσ ανάλυςθσ τθσ 

αρχιτεκτονικισ του παρελκόντοσ από τθ 

ςφγχρονθ ςκοπιά αμφιςβθτικθκε ςτο 

Διαφωτιςμό και ςε όλο τον 19ο αιϊνα,  

και μόλισ πρόςφατα ζγινε κάπωσ 

ευρφτερα αποδεκτό
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