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Το να ανακαταςκευάηεισ ςθμαίνει να ςυνεργάηεςαι με τον χρόνο 
υπό το πλαίςιο του παρελκόντοσ,  
τροποποιϊντασ ι επεκτείνοντασ το πνεφμα 
προσ ζνα μακρφτερο μζλλον. 

 

     Marguerite Yourcenar, Memorie di Adriano, 1988 
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Ειςαγωγι 

 

Αφετθρία αυτισ τθσ ζρευνασ αποτελεί το ζργο του Λταλοφ αρχιτζκτονα 

Vincenzo Latina. Το ςτοιχείο που ϊκθςε τθν αναηιτθςθ για τον ςυγκεκριμζνο 

αρχιτζκτονα ιταν θ ςχεδιαςτικι του λογικι, ο τρόποσ ςκζψθσ του και οι 

επεμβάςεισ του ςτο ιςτορικό κζντρο των Συρακουςϊν. Ανζπτυξε τθ δικι του 

ξεχωριςτι προςζγγιςθ τθσ ιςτορικισ πόλθσ - γενζτειρασ του που φάνθκε 

ιδιαίτερα βοθκθτικι ςτθν φάςθ του ςχεδιαςμοφ τθσ δικισ μου διπλωματικισ 

εργαςίασ, ζνα χρόνο νωρίτερα  για τθν κεματικι του κεντρικοφ πυρινα τθσ 

ιςτορικισ πόλθσ των Χανίων επί του λόφου Καςτζλι. «Η αρχιτεκτονικι  είναι 

θ ςτακερι ςκθνι όπου εξελίςςεται θ ηωι του ανκρϊπου»
1
 κακϊσ παραμζνει 

φορτωμζνθ με μνιμεσ, αξίεσ και ςυναιςκιματα, ενϊ  γίνεται μάρτυρασ 

ποικίλων γεγονότων, παλαιϊν και νζων, πολιτικϊν ςυγκροφςεων και 

προςωπικϊν φιλοδοξιϊν.  Με αυτόν τον τρόπο θ πόλθ υπάρχει μζςα ςτθν 

ιςτορία τθσ 
2
  και αποκτά μορφι από αυτιν. Θ ιςτορικι πόλθ αποτζλεςε 

λοιπόν το ζναυςμα για τθν ερευνθτικι αυτι και ςυγκεκριμζνα θ ιδιαίτερθ 

γοθτεία που αςκοφν όλεσ εκείνεσ οι εικόνεσ του παρελκόντοσ,  θ προςπάκεια 

του ανκρϊπου να τισ αναςυςτιςει ςτα κατεςτραμμζνα ίχνθ τουσ, αλλά και ο 

τρόποσ με τον οποίο αυτό επιτυγχάνεται  και ςυγχωνεφεται με το 

υφιςτάμενο περιβάλλον. «Τα ςτοιχεία του παρελκόντοσ που επιλζγουμε να 

καταγράψουμε, να ςθμειϊςουμε, να αναλφςουμε, να προβάλλουμε και να 

υποδείξουμε ςτουσ άλλουσ ωσ ςθμαντικά, διαμορφϊνουν τθν αντίλθψθ που 

ζχουμε για τα πράγματα γφρω μασ και ςυνκζτουν τθν ίδια μασ τθ κζςθ ςτον 

κόςμο»
3
.  Πλα αυτά τα ςτοιχεία είναι που επθρεάηουν τον τρόπο επζμβαςθσ 

ςτα ιςτορικά κζντρα. 

 

 

 

                                                           
1 Aldo Rossi, Η αρχιτεκτονικι τθσ πόλθσ, μετάφραςθ Ρετρίδου Βαςιλικι, University studio press, 
2 Aldo Rossi, ο.π.,  ςελ. 37 
3 ΢ωξάνθ Γιοβάνογλου, "Προγενζκλια μνιμθ ςτουσ Barozzi-Veiga", Ερευνθτικι Εργαςία, Σχολι 
Αρχιτεκτόνων Μθχανικϊν, Ρολυτεχνείο Κριτθσ, Χανιά, 2018, ςελ. 9  
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Αντικείμενο 

Αντικείμενο τθσ παροφςασ εργαςίασ αποτελεί  θ μελζτθ του διαλόγου 

που πραγματοποιεί ο Vincenzo Latina με τθν ιςτορικι πόλθ. Αρχικά, 

παρουςιάηονται τα ερεκίςματα των ςπουδϊν του κατά τθν δεκαετία του ‘80 

ςτθ Βενετία. Διακρίνεται τόςο ο Carlo Scarpa με το πειραματικό του πνεφμα 

προςζγγιςθσ του παρελκόντοσ
4
 όςο και ο Aldo Rossi με τθ ραςιοναλιςτικι 

αντίλθψθ τθσ μεγάλθ κλίμακασ για τθν ιςτορικι πόλθ.  Στθ ςυνζχεια, 

αναλφονται οι βαςικζσ αρχζσ και ο προςανατολιςμόσ του ζργου του Vincenzo 

Latina. Ο ίδιοσ κεωρεί πωσ θ αρχιτεκτονικι των ιςτορικϊν κζντρων επιβιϊνει 

ςτο διάβα του χρόνου μονάχα όταν το ςφγχρονο ςυνυπάρχει με το αρχαίο ςε 

μια ιςότιμθ ςχζςθ. Μιλάει για τθν αρχιτεκτονικι τθσ ςυνζχειασ ενϊ πάντα 

ςτο πεδίο του ενδιαφζροντόσ του βρίςκεται θ διδαςκαλία του Δθμιτρθ 

Ρικιϊνθ, ο χειριςμόσ των υλικϊν, θ ςχζςθ με τα αόρατα ίχνθ και το 

αρχαιολογικό υπόβακρο. 

Ορίηονται οι Συρακοφςεσ ωσ το πεδίο πειραματιςμϊν του και ζπειτα 

παρουςιάηονται οι παράλλθλεσ με αυτόν πορείεσ ςτο νθςί τθσ Σικελίασ. 

Μελετάται μζςω παραδειγμάτων θ ςυνάφεια αρχιτεκτονικισ ςκζψθσ με τουσ 

Emanuele Fidone και Bruno Messina, ςυνάδελφουσ του κακθγθτζσ ςτθν 

Αρχιτεκτονικι ςχολι του Ρανεπιςτθμίου τθσ Κατάνια. Ακόμα διερευνάται 

εάν ο Álvaro Siza αποτελεί για αυτόν ζνα κρυφό δάςκαλο με τθν επζμβαςθ 

του ςτο Σαλζμι μετά το ςειςμό του ’68 αλλά και για τθν γενικότερθ 

ακτινοβολία του κατά τθν περίοδο των ςπουδϊν του Latina. Τζλοσ, 

πραγματοποιείται θ μετάβαςθ ςτο υλοποιθμζνο ζργο του αρχιτζκτονα όπου 

αναλφονται τρεισ μελζτεσ που αφοροφν το ιςτορικό κζντρο των Συρακουςϊν 

ςτο νθςί τθσ Ορτυγίασ. 

 

 

 

                                                           
4 Νίκοσ Σκουτζλθσ: O Carlo Scarpa δεν αναγνωριηει μια ροϊκι ιςτορια αλλά ζνα corpus γνϊςθσ 
και τεχνικϊν που προζρχονται από το ευρφ φάςμα του παρελκόντοσ 
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΢κοπόσ  

Θ εργαςία δεν ζχει ςκοπό μονάχα να παρουςιάςει το ζργο του 

Σικελοφ αρχιτζκτονα Vincenzo Latina. Είναι πολφ περιςςότερο μια 

διερεφνθςθ πάνω ςε ζννοιεσ που εμπλζκονται γφρω από τθν αρχιτεκτονικι 

ςφνκεςθ και τα ερευνθτικά του ενδιαφζροντα όπωσ:  ο χρόνοσ, ο τόποσ, θ 

μνιμθ, θ ιςτορικι πόλθ, θ αναηιτθςθ τθσ μορφισ ςτθν ςχζςθ υφιςτάμενου 

και νζου. Πχι λοιπόν ςε ζνα κεωρθτικό επίπεδο αποκομμζνο από τθν πράξθ, 

αλλά ωσ ζργο χειροπιαςτό  του αρχιτζκτονα, ωσ διανοοφμενου τθσ δράςθσ. 

Μια διερεφνθςθ που κα μποροφςε να χαράξει αξιόλογα ςυμπεράςματα και 

εφαρμογζσ ςε ιςτορικζσ πόλεισ όπωσ αυτζσ τθσ Κριτθσ οι οποίεσ εμφανίηουν 

όμοια ιςτορικά χαρακτθριςτικά, κλιματικζσ αναλογίεσ, τοπίο, γεωργικι 

παραγωγι, ταμπεραμζντο και ζνα είδοσ κοινισ κουλτοφρασ με τθν γενζτειρα 

του αρχιτζκτονα, τισ Συρακοφςεσ.  

 

Μζκοδοσ ςυλλογισ ςτοιχείων  

Για τθ ςυλλογι των απαραίτθτων ςτοιχείων πραγματοποιικθκε 

βιβλιογραφικι ζρευνα και ζρευνα ςτο διαδίκτυο. Ραράλλθλα, ςτα πρϊτα 

ςτάδια τθσ εργαςίασ υπιρξε άμεςθ επικοινωνία με τον ίδιο τον αρχιτζκτονα 

διαμζςου θλεκτρονικισ αλλθλογραφίασ. 

Κυρίωσ μελετικθκαν τα εξισ βιβλία αναφοράσ και ομιλίεσ: 

1. Rossi Aldo, Η αρχιτεκτονικι τθσ πόλθσ, μετάφραςθ Ρετρίδου 

Βαςιλικι, University studio press, Κεςςαλονίκθ, 1991 

2. Cornoldi Adriano και Rapposelli Marco, Nuovo e Antico/03, 

Emanuele Fidone, Vincenzo Latina, Bruno Messina, ‘RESTAURI IBLEI’, 

Il Poligrafo, I.U.A.V., Βενετία, 2007 

3. Latina Vincenzo, Γιακουμακάτοσ Ανδρζασ, Παραλλαγι, 

Αλλθλουχία, Επαλλθλία. Διάρκεια και Mεταςχθματιςμόσ ςτθν 

αρχιτεκτονικι, Ομιλία ςτο Μουςείο Μπενάκθ, 24/01/2014  
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ΛΕΞΕΙ΢ ΚΛΕΙΔΙΑ: Χ΢ΟΝΟΣ / ΤΟΡΟΣ / ΜΝΘΜΘ / ΜΟ΢ΦΘ / ΛΣΤΟ΢ΛΑ / ΡΟΛΘ 

Α΢ΧΛΤΕΚΤΟΝΛΚΘ / ΢ΑΣΛΟΝΑΛΛΣΜΟΣ / ΣΧΕΣΘ ΡΑΛΑΛΟΥ ΚΑΛ ΝΕΟΥ / ΣΥΝΤΘ΢ΘΣΘ  
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Κφριοσ άξονασ τθσ ζρευνασ είναι θ ιςτορικι πόλθ όπωσ τθν 

προςεγγίηει ο Vincenzo Latina. Θ ερευνθτικι εργαςία αναπτφςςεται αρχικά 

ςε τρεισ ενότθτεσ όπου παρουςιάηονται οι διαφορετικζσ πτυχζσ τθσ ηωισ του 

Vincenzo Latina: Οι ςπουδζσ του, το πεδίο εργαςίασ του κακϊσ επιρροζσ του 

ζργου του. Τα τρία αυτά ςτοιχεία ςυντελοφν ςτθν ολοκλιρωςθ του 

χαρακτιρα του και ςτθν διαμόρφωςθ τθσ αρχιτεκτονικισ του. Τζλοσ, 

πραγματοποιείται θ μετάβαςθ ςτο υλοποιθμζνο ζργο του αρχιτζκτονα, όπου 

αναλφονται τρία ζργα του ςτο ιςτορικό κζντρο των Συρακουςϊν, ςτο νθςί 

τθσ Ορτυγίασ. 

 

 

 

 

  

01. Ο Vincenzo Latina 
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Βιογραφικά ςτοιχεία 

 

Ο Vincenzo Latina γεννικθκε ςτθ Floridia των Συρακουςϊν το 1964. Το 

1989 αποφοιτά από τθν αρχιτεκτονικι ςχολι  IUAV τθσ Βενετίασ, 

ςυνεργάηεται για μικρό διάςτθμα με τον Francesco Venezia και από το 1992 

εργάηεται ωσ αρχιτζκτων. Από το 2001 είναι λζκτωρ αρχιτεκτονικϊν και 

πολεοδομικϊν ςυνκζςεων ςτθν αρχιτεκτονικι ςχολι του Ρανεπιςτθμίου τθσ 

Κατάνιασ με ζδρα τισ Συρακοφςεσ, όπου και εργάηεται ωσ αρχιτζκτων. 

Ενδιαφζρεται ιδιαιτζρωσ για τον ςχεδιαςμό επεμβάςεων με ςτόχο τθν 

πολεοδομικι αναηωογόνθςθ ιςτορικϊν αςτικϊν περιοχϊν με αρχαιολογικι 

υπόβακρο. 

Ζχει ςυμμετάςχει ςε εκνικοφσ και διεκνείσ αρχιτεκτονικοφσ 

διαγωνιςμοφσ και ζχει αποςπάςει ςθμαντικά βραβεία. Το 2003 κερδίηει τα 

βραβεία «Il Principe e l'Architetto» και «Premio Internazionale Architetture di 

Pietra 2003». Είναι φιναλίςτ του βραβείου Medaglia d'Oro della Triennale di 

Milano και του Premio Nazionale Accademia di S. Luca 2004. Τθν ίδια χρονιά 

κερδίηει το Premio Internazionale alla Committenza di Architettura Dedalo‐ 

Minosse, για αρχιτζκτονεσ κάτω των 40 ετϊν. Το 2006 κερδίηει ex‐æquo το 

Premio Gubbio 2006 τθσ Εκνικισ Ζνωςθσ Λςτορικϊν‐ Καλλιτεχνικϊν Κζντρων. 

Επιλζγεται για τo Βραβείo Mies van der Rohe 2007 και για το Premio Piranesi. 

Το 2008 κερδίηει τα βραβεία «Premio Innovazione e Qualità Urbana», «Rimini 

Fiere EuroP.A.» και το «Premio G.B. Vaccarini». 

Το 2009 κερδίηει τον διαγωνιςμό για τον λιμενικό ςτακμό επιβατϊν 

των Συρακουςϊν. Το 2010 κερδίηει το πρϊτο βραβείο ςτον διεκνι 

διαγωνιςμό «Καλλιτεχνικι‐Αρχιτεκτονικι μελζτθ νζασ λειτουργίασ δφο 

γερανϊν ςτο λιμάνι του Ραλζρμου». Το 2011 επιλζγεται ςτον διεκνι 

διαγωνιςμό «Ρρόγραμμα Λιμζνων και Στακμϊν» τθσ πόλθσ τθσ Μεςςινθσ. 

Το 2012 αποςπά τθν «Medaglia d'Oro all'Architettura Italiana 2012» ςτθν 

Τριεναλε του Μιλάνου. Το 2012 καλείται να ςυμμετάςχει ςτθν 1θ και 2θ 

φάςθ του βραβείου Mies van der Rohe για τθν ζκδοςθ του Βραβείου 2013. 

Το 2013 αποςπά το διεκνζσ βραβείο για Αρχιτεκτονικι από Ρζτρα 

«ARCH.&STONE' 13». Ζχει δϊςει ςειρά διαλζξεων ςε πολλζσ ςχολζσ 
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αρχιτεκτονικισ. Το ζργο του ζχει παρουςιαςτεί ςε διάφορεσ εκκζςεισ ςτθν 

Λταλία και ςτο εξωτερικό, ενϊ εκτζκθκε ςτθ 12θ και τθ 13θ Μπιενάλε 

Αρχιτεκτονικισ τθσ Βενετίασ.
5
 

Ο Vincenzo Latina είναι ζνασ αρχιτζκτονασ ιδιαίτερα ευαίςκθτο-

ποιθμζνοσ ςτο πρόβλθμα τθσ ζνταξθσ νζων αρχιτεκτονικϊν δομϊν ςτο 

αςτικό τοπίο των ιςτορικϊν πόλεων, κακϊσ και ςτθ δθμιουργία δομϊν με 

ζντονο τοπικό και μεςογειακό χαρακτιρα, που προςεγγίηει όμωσ με κριτικι 

διάκεςθ χωρίσ επιδεικτικζσ ι τετριμμζνεσ αναφορζσ και ρομαντιςμοφσ. 

Εκφράηεται με ευαιςκθςία και προςοχι όςον αφορά τθν πολιτιςτικι και 

αςτικι κλθρονομιά, με τθν οποία καταφζρνει να δθμιουργιςει μια 

ςθμαντικι ςχζςθ αλλθλεπίδραςθσ και διαλόγου.  

 Ζνασ αρχιτζκτονασ που εκπζμπει μθνφματα ςτο ίδιο μικοσ κφματοσ 

με τισ ανθςυχίεσ του, μθνφματα που μιλοφν για δομζσ του παρελκόντοσ ςε 

ςχζςθ με το παρόν με ςτόχο μια φυςικι ςυνζχεια. Μθνφματα που δεν τα 

εκπζμπει μονάχα ο λόγοσ του, αλλά κυρίωσ θ δουλειά του, τα κτιριά του.

                                                           
5 Βιογραφικά ςτοιχεία Vincenzo Latina, https://www.blod.gr/lectures/parallagi-allilouhia-
epallilia-diarkeia-kai-metashimatismos-stin-arhitektoniki/ 

https://www.blod.gr/lectures/parallagi-allilouhia-epallilia-diarkeia-kai-metashimatismos-stin-arhitektoniki/
https://www.blod.gr/lectures/parallagi-allilouhia-epallilia-diarkeia-kai-metashimatismos-stin-arhitektoniki/
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ΑΡΟ ΤΟΝ CARLO SCARPA ΣΤΟΝ ALDO ROSSI 

 

 



16 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

02. Canaletto, Piazza San Marco, Βενετία (1720) 
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Αρχιτεκτονικζσ ςπουδζσ ςτθ Βενετία 

 

Θ Βενετία αποτελεί μια πόλθ δυναμικϊν ςυγκλίςεων και 

διαφορετικϊν παραδόςεων. Δεν είναι τυχαίο όμωσ ότι οι κάκε τφπου 

επιμειξίεσ, διαςταυρϊςεισ και αμφιςθμίεσ βρικαν πρόςφορο ζδαφοσ ςε μια 

πόλθ χωρίσ ζδαφοσ.
 6

 Κεμελιωμζνθ ςτθν λάςπθ τθσ λιμνοκάλαςςασ, θ 

Βενετία ζχει ςτθ φφςθ τθσ τθν αςτάκεια.  

Ο Vincenzo Latina ςπουδάηει ςτο Ρανεπιςτθμιακό Λνςτιτοφτο 

Αρχιτεκτονικισ (I.U.A.V) τθσ Βενετίασ, «ςε μία πόλθ μνθμειακι, ςε ςυνεχι 

αγϊνα να τικαςεφςει τθ φφςθ», ςτθ κατεξοχιν ιςτορικι πόλθ τθσ Ευρϊπθσ. 

Βρίςκεται εκεί ςτθ δεκαετία του ‘80, ςε μία εποχι επανανακάλυψθσ από τθ 

διεκνι αρχιτεκτονικι τθσ ιςτορικότθτασ του αρχιτεκτονικοφ ζργου.
7
 Εκεί 

όπου ο Carlo Scarpa είχε δϊςει το ςτίγμα τθσ δικισ του  προςζγγιςθσ ςτο 

υφιςτάμενο ςε μία ςειρά από ςθμαντικζσ υλοποιιςεισ, ιδθ από τθ δεκαετία 

του ‘60. Αλλά και ςε μια περίοδο που ιδθ εδραιϊνονται οι κζςεισ του Aldo 

Rossi και των νεοραςιοναλιςτϊν γενικότερα γφρω τθν αρχιτεκτονικι και τθν 

ςχζςθ τθσ με τθν ιςτορικι πόλθ. 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
6 Κϊςτασ Μανωλίδθσ, Οι πζτρεσ τθσ Βενετίασ, Εδαφολόγιο, Δεκζμβριοσ 2015 
7 Ραναγιϊτθσ Τςακόπουλοσ, Αναφορά ςτουσ Ν. Σκουτζλθ και Φλ. Ηανόν που επίςθσ ςπουδάηουν 
ςτο I.U.A.V. τθν ίδια χρονικι περίοδο, περιοδικό: Ελλθνικζσ Καταςκευζσ, Λοφνιοσ 2012 
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03. (ςε αυτι τθ ςελίδα) Μουςείο Castelvecchio, Βερόνα 

04.  (δεξιά) Ο Carlo Scarpa 
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Ο Carlo Scarpa και το πρακτικό πνεφμα ςτθν προςζγγιςθ του παρελκόντοσ 

 

Σθμαντικό ρόλο ςτθ διαμόρφωςθ και τθν ανάπτυξθ τθσ 

αρχιτεκτονικισ του Carlo Scarpa κατζχουν οι μνιμεσ και οι 

προςλαμβάνουςζσ του από τθν περιοχι του Βζνετο. Θ ιςτορικι 

διαςτρωμάτωςθ τθσ Βενετίασ ςυνζκεςε όλο το ικοσ του. Τα οικοδομιματά 

τθσ πόλθσ δεν εγείρονται επάνω ςε κάτι ςτζρεο αλλά ςε εκατοντάδεσ 

ξφλινουσ παςςάλουσ που ςφθνϊνονται ςε ζνα υπόςτρωμα αργίλου και 

άμμου, λίγα μζτρα κάτω από τον πυκμζνα. Θ οικοδόμθςθ γίνεται επομζνωσ 

ζνα παιχνίδι λεπτϊν ιςορροπιϊν. Το υπερβολικό βάροσ προκαλεί 

ανεπαίςκθτεσ αλλά επικίνδυνεσ κακιηιςεισ. Αναγκαςτικά λοιπόν τα κτίςματα 

τθσ Βενετίασ δεν είχαν τθ ςτιβαρότθτα, οφτε τθ ςτιλιςτικι ακρίβεια, τθσ 

ιςτορικισ αρχιτεκτονικισ άλλων ιταλικϊν πόλεων. Άλλωςτε δεν είχαν ανάγκθ 

το βλοςυρό φρουριακό ςτιςιμο. Ρροςταςία τουσ ιταν θ ίδια θ 

λιμνοκάλαςςα.
8
 Στον βενετςιάνικο τοπικιςμό του Scarpa θ καινοτομία 

διαπερνά το αρχιτεκτονικό ιδίωμα. Μζςα ςτο ςυνονκφλευμα κτιρίων 

διαφορετικϊν εποχϊν και ςτυλ που εκφράηουν το παλίμψθςτο τθσ Βενετίασ, 

ο ίδιοσ κεωρεί πωσ «Παραδόξωσ θ Βενετία είναι μια πόλθ που κα μποροφςε 

να δεχτεί τα πιο μοντζρνα κτίρια»
9
. Μζςα ςε αυτό το πλαίςιο ο Scarpa 

ανζπτυξε μια αρχιτεκτονικι, θ ςφγχρονθ γλϊςςα τθσ οποίασ κα μποροφςε να 

διαβαςτεί ωσ μια εξζλιξθ τθσ ιςτορίασ τθσ πόλθσ και των τοπικϊν 

ιδιαιτεροτιτων. 

 

 

 

 

                                                           
8 Κϊςτασ Μανωλίδθσ, Οι πζτρεσ τθσ Βενετίασ, Εδαφολόγιο, Δεκζμβριοσ 2015 
9 Barbara Radice , «Un architetto a regola d’arte», Συνζντευξθ του C. Scarpa, 31 October 1978 
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Οι βάςεισ του ζργου του περνοφν μζςα από τα αναδυόμενα 

ςτρϊματα τθσ παράδοςθσ χωρίσ όμωσ να επθρεάηονται από αυτι. 

Χρθςιμοποιϊντασ όρουσ, του δεφτερου μιςοφ του 20ου αιϊνα, αναπτφςςει 

τον διάλογο μεταξφ ιςτορίασ και αρχιτεκτονικισ, τθν επιςτροφι ςτθ λογικι 

τθσ χειρονακτικισ εργαςίασ και τθν επί τόπου εφεφρεςθ ωσ φςτατεσ 

δθμιουργικζσ πράξεισ ςτον τομζα τθσ αρχιτεκτονικισ. Αντιμζτωποσ με τθν 

ανάγκθ παρζμβαςθσ ςτον ιςτορικό ιςτό των ιταλικϊν πόλεων, ο Scarpa 

επινόθςε ςυμβολικά ταξίδια μζςα ςτο χρόνο και το χϊρο αποκαλφπτοντασ τα 

διάφορα ςτρϊματα του παρελκόντοσ, ανακαλφπτοντασ εκ νζου τθν ιςχφ των 

κυριότερων ςτοιχείων του και αναιρϊντασ νεότερεσ προςκικεσ. Αςχολικθκε 

με τθ χριςθ ςφγχρονων μζςων και όχι με τθν επανάλθψθ παλαιότερων 

μορφϊν. Θ νεωτερικότθτα του Carlo Scarpa γίνεται αντιλθπτι ωσ μία 

αβίαςτθ προςκικθ ςφγχρονων ςτοιχείων ςε μια διαχρονικι βάςθ και ςτθν 

ερμθνεία τθσ υφισ και του βάρουσ των υλικϊν, των χαράξεων και των 

καταςκευαςτικϊν λεπτομερειϊν μζςω τθσ μνιμθσ. Μελετϊντασ το ζργο του 

καταλιγουμε ςε οριςμζνα ςυνκετικά ςτοιχεία – ςχεδιαςτικζσ λογικζσ, οι 

οποίεσ αποτελοφν μία ξεχωριςτι αρχιτεκτονικι προςζγγιςθ, με ιδιαίτερθ 

προςοχι ςτθ λεπτομζρεια. Θ χωρικι και υλικι διαςτρωμάτωςθ, θ ιδιαίτερθ 

ςχζςθ με το νερό και τθν τοπογραφία και ο χειριςμόσ του φωτόσ είναι 

χαρακτθριςτικά γνωρίςματα του ζργου του Scarpa, τα οποία δεν 

υποτάςςονται ςτισ αρχζσ που επζβαλε το μοντζρνο κίνθμα.
10

 

Ο Scarpa αςχολικθκε κυρίωσ με επεμβάςεισ ςε υφιςτάμενα κελφφθ. 

Λίγα ιταν τα κτίρια που ςχεδίαςε εξ αρχισ. Ωσ κορυφαία ζργα του 

κεωροφνται θ αποκατάςταςθ και μετατροπι ςε μουςείο τζχνθσ του 

Castelvecchio ςτθ Βερόνα (1958-64, 1967-74) και ζνα ακόμα ζργο που αξίηει 

να ςθμειωκεί είναι θ οργάνωςθ των εκκεςιακϊν χϊρων του Palazzo Abatellis 

ςτο Ραλζρμο (1953-54) όπου το φωσ, ο χϊροσ, και θ δομι τζκθκαν ςε 

διάλογο με τα ζργα τζχνθσ. 

 

                                                           
10 Α. Καποδιςτρια, Ε. Στακοπουλου, "Carlo Scarpa. Παράλλθλεσ προςεγγίςεισ.", Ερευνθτικι 
Εργαςία, Σχολι Αρχιτεκτόνων Μθχανικϊν, Ρολυτεχνείο Κριτθσ, Χανιά, 2016, ςελ. 25 
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Θ λογικι τθσ διαςτρωμάτωςθσ των υλικϊν ςτο ζργο του Scarpa 

επιτυγχάνεται με τα εξισ βιματα: διαχωριςμόσ, αποκοπι, αντίκεςθ.
11

 Μζςα 

από αυτι τθ διαδικαςία προκφπτουν τα λεγόμενα κραφςματα, ιδιαίτερα 

υλικά αντικείμενα που εκφράηουν τον διάλογο ανάμεςα ςτο παλιό και το 

νζο, δθμιουργϊντασ ζνα είδοσ παλίμψθςτου. Είναι θ ειςαγωγι μίασ νζασ 

οντότθτασ για τθν ολοκλιρωςθ του ςυνόλου και τθν επίτευξθ τθσ ςυνζχειασ. 

Θ μζκοδοσ που ακολουκεί ο Scarpa διαχωρίηει και ταυτόχρονα ενοποιεί τα 

κραφςματα, διατθρϊντασ τθν αυτονομία τουσ και διαμορφϊνοντασ 

παράλλθλα ιεραρχίεσ και διαλεκτικι ςχζςθ μεταξφ τουσ. Ππωσ είχε δθλϊςει 

και ο ίδιοσ, «Για να επιτφχουμε κάτι, πρζπει να επινοιςουμε ςχζςεισ».
12

  

Ζτςι, θ ανάγνωςθ του όλου μζςα από τα επιμζρουσ ςτοιχεία που το 

αποτελοφν επιτυγχάνεται μζςω χωρικϊν ςχζςεων. Θ αρχιτεκτονικι γλϊςςα 

που χρθςιμοποιεί ο Scarpa δεν αποςκοπεί ςτθν αποδόμθςθ του χϊρου ςε 

επιφάνειεσ, αλλά ςτθ δυνατότθτα να ανακαλφψει ςυνδζςεισ για να 

επαναςυνκζςει το «όλον». Ζτςι, οι επιφάνειεσ παίρνουν το ρόλο 

καταςκευαςτικϊν αρκρϊςεων.
13

 

 

 

 

 

 

 

 

 

     

                                                           
11 Anne-Catrin Schultz, «Carlo Scarpa. Layers», Edition Axel Menges, Axel Menges, 
Stuttgart/London, 2007, ςελ.9 
12 Anne-Catrin Schultz, ο.π. , ςελ.16 
13 Sergio Los, «Carlo Scarpa», Taschen, Cologne, 1993, ςελ.13 

06. Vincenzo Latina 

 
05. Carlo Scarpa 

 
Ο χειριςμόσ των υλικϊν και τθσ “χειρονακτικισ” καταςκευισ 
του Latina φζρουν τα ίχνθ τθσ γραφισ του Carlo Scarpa 
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Με παρόμοιο τρόπο χειρίηεται και τθν όψθ προσ τθν αυλι ςτο 

Μουςείο Castelvecchio. Αφινει μία ικανοποιθτικι απόςταςθ για τθν 

τοποκζτθςθ των ανοιγμάτων, αποδίδοντασ βάκοσ ςτον χϊρο, ενϊ 

παράλλθλα τονίηει τθν αντίκεςθ μεταξφ παλιοφ και νζου. Θ διαςτρωμάτωςθ 

και θ ζννοια του κραφςματοσ εμφανίηονται και ςτον τρόπο με τον οποίο ο 

Scarpa πειραματίηεται με τα υλικά. Δεν χρθςιμοποιεί τα κραφςματα ςαν μια 

απλι διάταξθ των υλικϊν, αλλά τα ενιςχφει δίνοντάσ τουσ επικοινωνιακι 

ςθμαςία. Ο μεταςχθματιςμόσ τθσ οροφισ ςτο Castelvecchio είναι ζνα από τα 

πιο χαρακτθριςτικά παραδείγματα. Θ τελικι μορφι διαςπάται ςε επιφάνειεσ 

υλικϊν (ρωμαϊκά κεραμίδια, χαλκόσ) και θ δομι τθσ ςτζγθσ γίνεται ορατι με 

τθ βοικεια μίασ ορκογϊνιασ αλλά ακανόνιςτου ςχιματοσ τομισ. Δφο 

τεράςτια ξφλινα δοκάρια είναι τα μόνα απομεινάρια τθσ παλιάσ ςφνδεςθσ 

τθσ οροφισ. Τον απαςχολοφςαν ιδιαίτερα τα ιςτορικά υλικά, αλλά απζφευγε 

τθ μίμθςθ τουσ, κακϊσ πίςτευε ότι οι αρχιτεκτονικζσ λφςεισ απαντοφν ςτισ 

ανάγκεσ μίασ ςυγκεκριμζνθσ χρονικισ περιόδου και του εκάςτοτε τρόπου 

ηωισ. Ιταν αντίκετοσ προσ οποιαδιποτε μίμθςθ τθσ αρχιτεκτονικισ 

παράδοςθσ, αφοφ μποροφςε να δικαιολογιςει τθ ςυνφπαρξθ τθσ δικισ του 

γλϊςςασ με αρχιτεκτονικά ςτυλ του παρελκόντοσ, χρθςιμοποιϊντασ 

ςφγχρονα υλικά και τεχνικζσ, με ςεβαςμό και ευαιςκθςία προσ το υπάρχον.
14  

Οι πειραματιςμοί με τισ καταςκευαςτικζσ τεχνικζσ, αν και είναι 

καινοτόμοι, ζχουν πλιρθ ςυναίςκθςθ των παλαιότερων παραδόςεων. Ο 

Scarpa κάνει αναφορά ςτο πάχοσ του υλικοφ με τθ δθμιουργία μίασ ορατισ 

διατομισ ι μζςω γωνιακϊν κοψιμάτων, με τα οποία προςδίδει ζνταςθ ςτισ 

γωνιακζσ αρκρϊςεισ. 
15

  Δίνει ξεχωριςτι υπόςταςθ ςτουσ όγκουσ, οι οποίοι 

γίνονται αντιλθπτοί ωσ ςυνκζςεισ επιφανειϊν και ζτςι ενοποιοφνται με το 

άμεςο περιβάλλον τουσ. 

 

 

                                                           
14 Natarsha Tezcan, «Responding to sites with existing fabric: A comparative 
analysis of Carlo Scarpa and Peter Zumthor», UNSW Built 
Environment, Australia, 2014, ςελ.17 
15 Anne-Catrin Schultz, ο.π., ςελ.16 
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Για τον Scarpa το φωσ, φυςικό ι τεχνθτό, αποτελεί βαςικό ςυνκετικό 

εργαλείο. Κοινό χαρακτθριςτικό των επεμβάςεϊν του είναι θ ςαφισ 

διάκριςθ μεταξφ των διαφόρων επιπζδων, τελικόσ γλφπτθσ των οποίων είναι 

το φωσ, που ςυχνά χρθςιμοποιείται ωσ ςτοιχείο κακοδιγθςθσ ςτα βάκθ ενόσ 

κτιρίου.
 16  

 

 

 

Στα ζργα του Scarpa κάκε παράκυρο είναι διαφορετικό, γιατί όχι μόνο 

ο προςανατολιςμόσ του είναι διαφορετικόσ, αλλά και γιατί το μζγεκοσ και το 

ςχιμα του χϊρου που φωτίηει ποικίλλει. Τα διάφορα ςυςτιματα με ςχάρεσ 

και οι αςφμμετροι ςυνδυαςμοί οριηόντιων και κατακόρυφων ςτοιχείων είναι 

τρόποι ςχεδιαςμοφ με το φωσ, που του δίνουν μορφι και το μετατρζπουν ςε 

γεγονόσ.   Το φωσ δουλεφει αρμονικά με κάκε ζνα ξεχωριςτά, ορίηοντασ τθ 

κζςθ του ζργου τζχνθσ ςτο χϊρο, αλλά και ςε ςχζςθ με τα υπόλοιπα.
17

 

 

                                                           
16 Α. Καποδιςτρια, Ε. Στακοπουλου, ο.π., ςελ. 50 
17 Dean Hawkes, «The Environmental Imagination. Technics and poetics of the architectural 
environment», Routledge, New York, 2008, ςελ.111 

08. Vincenzo Latina 

 
07. Carlo Scarpa 
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Στον ςχεδιαςμό των μουςείων, ο Scarpa δίνει ιδιαίτερθ ζμφαςθ ςτθ 

ςχζςθ ανάμεςα ςτο φωσ και το ζργο τζχνθσ, αςκϊντασ με τον τρόπο του ζνα 

είδοσ κριτικισ. Ο Sergio Los ζχει γράψει ότι το φωσ αποκτά αφθγθματικι 

λειτουργία ςτον τρόπο με τον οποίο ο Scarpa επιλζγει να εκκζςει τα γλυπτά. 

Με τον ακριβι φωτιςμό, τουσ δίνει νζα υπόςταςθ και ςε ςυνδυαςμό με τθν 

οργάνωςθ του χϊρου και τθν καταςκευι, αποτελοφν το τυπολογικό 

περιεχόμενο του μουςείου.
18

  Για παράδειγμα, ςτο Palazzo Abatellis ςτο 

Ραλζρμο τθσ Σικελίασ (το πρϊτο μουςειακό ζργο του Scarpa) θ διαδοχι των 

δωματίων χαρακτθρίηεται από διαδοχικζσ ςτάςεισ μπροςτά από εκκζματα, 

που προβάλλονται και αναδεικνφονται λόγω του φωτιςμοφ, του βάκουσ και 

τθσ χρωματικισ εναλλαγισ. Διενεργείται ζτςι ζνασ διάλογοσ μεταξφ 

εκκεμάτων και επιςκζπτθ. Μια μυςτικιςτικι διερεφνθςθ ςτθν οποία το φωσ 

αναδεικνφει τισ ατομικζσ ποιότθτεσ του ζργου τζχνθσ.  

 

  

                                                           
18 Sergio Los,  ο.π., ςελ.31 

09. Carlo Scarpa 

Palazzo Abatellis, Palermo, 

1953-54 

10. Vincenzo Latina 

Padiglione di accesso agli 

scavi dell’Artemision di 

Ortigia, 2012 

 Ο Scarpa δίνει ιδιαίτερθ ζμφαςθ ςτθ ςχζςθ ανάμεςα ςτο φωσ 

και το ζργο τζχνθσ, αςκϊντασ ζνα είδοσ κριτικισ αποτίμθςθσ  
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Ο Aldo Rossi και θ ραςιοναλιςτικι αντίλθψθ για τθν ιςτορικι πόλθ 

 

Ανάμεςα ςτισ προτάςεισ που κα 

διατυπωκοφν ςτθν Λταλία το 1960, που κα 

αςκιςει τθ μεγαλφτερθ επιρροι είναι εκείνθ του 

Aldo Rossi (1931-1997). Ο Rossi γεννικθκε ςτο 

Μιλάνο, όπου και ςποφδαςε αρχιτεκτονικι (1949-

1959), δίδαξε αρχιτεκτονικι (1965-1971) και 

ζγραψε για τθν αρχιτεκτονικι. Αποτζλεςε 

ςυνεργάτθσ και μζλοσ τθσ ςυντακτικισ επιτροπισ 

του περιοδικοφ Casabella-Continuita, από το 1955 

ζωσ το 1964. 

Το 1966 δθμοςιεφει το ςθμαντικότερο κεωρθτικό του ζργο με τίτλο    

Η αρχιτεκτονικι τθσ πόλθσ, ςτο οποίο προςπάκθςε να κατανοιςει τθν 

αρχιτεκτονικι ςε ςχζςθ με τθν πόλθ, απορρίπτοντασ πάντα τθν εκδοχι του 

φονξιοναλιςμοφ, που διζκρινε τθ δεκαετία του ’60.  Ο Rossi αντιλαμβάνεται 

τθν πόλθ ωσ ιςτορικό και πολιτιςμικό αγακό, ωσ  μία πόλθ θ οποία χριηει 

ανοικοδόμθςθσ, κατεςτραμμζνθ όπωσ είναι από τον Β’ Ραγκόςμιο Ρόλεμο.
19

   

Ο Rossi προτείνει μια ςειρά μεκοδολογικϊν κριτθρίων, τα οποία κα 

αςκιςουν μεγάλθ επιρροι ςτθ ςφγχρονθ αρχιτεκτονικι. Κεϊρθςε ωσ κφρια 

ζκφραςθ του μεκοδολογικοφ ραςιοναλιςμοφ τθν αρχιτεκτονικι του 

Διαφωτιςμοφ και των αρχικϊν χρόνων του μοντζρνου κινιματοσ, κεωρϊντασ 

πωσ εκείνα είναι ικανά να τροφοδοτιςουν αναλογίεσ και μοντζλα για τθ 

ςφγχρονθ αρχιτεκτονικι.
20

 

 

                                                           
19 Josep Maria Montaner, Ιςτορία τθσ ςφγχρονθσ αρχιτεκτονικισ, κινιματα, ιδζεσ και Δθμιουργοί 
ςτο Δεφτερο μιςό του 20οφ αιϊνα, μετάφραςθ Ραλαιολόγου Μαρία, Γιακουμάτοσ Ανδρζασ, εκδ. 
Νεφζλθ, Ακινα, 2004, ςελ. 294 
20 Διμθτρα Χατηθςάββα, Διατριβι με τίτλο: Η ζννοια του τόπου ςτισ αρχιτεκτονικζσ κεωρίεσ και 
πρακτικζσ: ςχζςεισ φιλοςοφίασ και αρχιτεκτονικισ ςτον 20ο αιϊνα, Κεςςαλονίκθ: Αριςτοτζλειο 
Ρανεπιςτιμιο Κεςςαλονίκθσ,2009, ςελ. 153 

11. O Aldo Rossi  
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Ππωσ ο ίδιοσ δθλϊνει ςτθν ειςαγωγι του βιβλίου «Θ αρχιτεκτονικι 

τθσ πόλθσ», δεν αναλφει τθν πόλθ ωσ άκροιςμα κτιρίων, αλλά ωσ απόρροια 

μιασ μακράσ και ανοιχτισ διαδικαςίασ γεννιςεων και κανάτων. 

Αντιλαμβάνεται τθ ςχζςθ και κυρίωσ τισ διαφορζσ του χρόνου και του τόπου. 

Αναγνωρίηει πωσ τα κτίρια που ςυνιςτοφν μια πόλθ, μαρτυροφν τθν 

πολφπλοκθ ιςτορία τθσ και τθν μετατρζπουν ςε κεματοφφλακα τθσ ιςτορίασ 

τθσ, επιτρζποντασ με αυτόν τον τρόπο τθν παρουςία του παρελκόντοσ ςτο 

παρόν. Επομζνωσ είναι αδφνατον να κατανοιςουμε τθν αρχιτεκτονικι μιασ 

πόλθσ και να τθν αναγνωρίςουμε ωσ ζνα ολικό ζργο τζχνθσ,  χωρίσ τθν 

ιςτορία τθσ. «H ιςτορία τθσ αρχιτεκτονικισ είναι το υλικό τθσ 

αρχιτεκτονικισ». A.Rossi, 1982, ςελ. 170 

Με αυτόν τον τρόπο, αναγνωρίηει τθν ζννοια τθσ διάρκειασ, ωσ τα 

ςτοιχεία του παρελκόντοσ, που εξακολουκοφν να αποτελοφν τμιμα των 

τωρινϊν βιωμάτων.
21

  Ο  Colquhoun τονίηει πωσ ο Rossi χρθςιμοποιεί τθν 

ιςτορία κριτικά, με ςκοπό να αποφφγει το περιπτωςιακό.
22

  O Rossi ταυτίηει 

τα ςτοιχεία μιασ πόλθσ που διαρκοφν ςτο χρόνο με τθν ζννοια του μνθμείου, 

μιασ και θ ικανότθτά τουσ να επιβιϊνουν οφείλεται ςτο γεγονόσ ότι 

ουςιαςτικά εκείνα ςυγκροτοφν τθν πόλθ, τθν ιςτορία τθσ και κατ’ επζκταςθ 

τθν μνιμθ τθσ. 

Εδϊ κα πρζπει να αναφερκεί ζνασ ακόμα αρχιτζκτονασ του 

νεοραςιοναλιςτικό κινιματοσ πλάι ςτον Rossi. Ιταν ο Giorgio Grassi με το 

βιβλίο του La costruzione logica dell’ architettura (1967) που προςπάκθςε να 

διατυπϊςει τουσ ςυνκετικοφσ κανόνεσ τθσ αρχιτεκτονικισ. Οι 

νεοραςιοναλιςτζσ, κεωροφν τθν πόλθ ωσ ζνα ιςτορικό ςυνεχζσ ζνα ςτατικό 

παλίμψθςτο χρονικϊν και μορφολογικϊν ςυςςωρεφςεων.  Ο τόποσ 

επομζνωσ, αποκτά μια ςυμβολικι ςθμαςία, κακϊσ αφυπνίηει τθ νοθτικι 

πλευρά του ανκρϊπου και κυρίωσ τθ μνιμθ του. Με τον τρόπο αυτό, θ ίδια θ 

πόλθ, οι δομζσ τθσ αλλά και θ ιςτορία τθσ αποτελοφν ζμπνευςθ για το 

ςχεδιαςμό, καταλιγοντασ ςε μια αναλογικι αρχιτεκτονικι, θ οποία 

αιωρείται μεταξφ καταγραφισ, μνιμθσ και οραματιςμοφ. 

                                                           
21 Aldo Rossi, ο.π., ςελ. 62 
22 Αναςτάςιοσ Μ. Κωτςιόπουλοσ, Κριτικι τθσ αρχιτεκτονικισ κεωρίασ, University Studio Press, 
Κεςςαλονίκθ, 1985, ςελ. 28 
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Οι νεοραςιοναλιςτζσ, ζτςι,  προτείνουν μία νζα τυπολογία, 

αποδεςμευμζνθ από κάκε μονοςιμαντθ λειτουργικι ςχζςθ. Για τουσ ίδιουσ 

θ αρχιτεκτονικι είναι μια ςυνεχισ επιςτροφι αρχετφπων και ςτακερϊν 

αμετάβλθτων δομϊν και μία προςπάκεια επαναςφνδεςθσ με τθ μορφι, θ 

οποία ςυνδζεται άμεςα με τθ ςυλλογικι μνιμθ. Μιλοφν επομζνωσ  για μία 

αυτοαναφορικι και αυτόνομθ αρχιτεκτονικι, ςτθν οποία ο αρχιτζκτονασ 

οφείλει να μεταβεί ςε μορφολογικζσ και τυπολογικζσ αναλφςεισ πριν 

ξεκινιςει τθν ερμθνευτικι διαδικαςία τθσ μεταγραφισ.  

 

 

 

 

 

 

 

 

Είναι εμφανζσ πωσ ςτο ζργο του Rossi και ςε εκείνο των 

νεοραςιοναλιςτϊν γενικότερα, επιδιϊκεται θ διζγερςθ τθσ ςυλλογικισ 

μνιμθσ για τθ διατιρθςθ τθσ ιςτορικισ ςυνζχειασ. Για τον Rossi θ ςυλλογικι 

μνιμθ ςε ςυνδυαςμό με  τα μόνιμα ςτοιχεία ενόσ τόπου (permanenze) 

διαμορφϊνουν τα χαρακτθριςτικά των αςτικϊν ςυντελεςτϊν (fatti urbani). 

Αυτά αποτελοφν τα  υφιςτάμενα ςτοιχεία τθσ αςτικισ πραγματικότθτασ, τα 

οποία επθρεάηουν με το πζραςμά τουσ τθ ςυνζχεια αυτισ τθσ 

πραγματικότθτασ ςτον χρόνο και κακορίηουν ζτςι το ςχεδιαςμό.
23

 

 

                                                           
23 Στθν διδαςκαλία του ςτο IUAV τθν δεκαετία του 1980, ο Adriano Cornoldi επαναλάμβανε ότι θ 
ςχολι δεν ενταςςόταν ςτθν ευρφτερο χαρακτιρα του Μεταμοντζρνου αλλά επεξεργαηόταν ζναν 
ποιθτικό ραςιοναλιςμό  

13. Vincenzo Latina, εργαςτιριο μελιςςοκόμου ςτθν 
φπαικρο των Συρακουςϊν 

 

12. Giorgio Grassi 
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Ο Rossi αντιλαμβάνεται τθν πόλθ ωσ ζνα μεγάλο ζργο ςτο χϊρο με 

διακριτζσ μορφζσ, μζςα από τισ οποίεσ γίνονται αντιλθπτζσ οι διάφορεσ 

ςτιγμζσ τθσ. Αυτζσ οι ςτιγμζσ βαςίηονται ςτθν ιςτορία τουσ, δθλαδι ςτθ 

μνιμθ τθσ πόλθσ.
24

  Θ μνιμθ που αντλείται από τισ αςτικζσ δομζσ και 

παραμζτρουσ αποτελεί τον διακριτό και ταυτόχρονα κακοριςτικό χαρακτιρα 

τθσ πόλθσ και είναι ςυνδεδεμζνθ με γεγονότα και τόπουσ.  Χτίηεται πάνω 

ςτθν ιδιαιτερότθτά τθσ, και ταυτόχρονα αποτελεί προχπόκεςθ και εξιγθςθ 

τθσ πραγματικότθτασ, μιασ και χωρίσ μνιμθ δεν μπορεί να υπάρξει κάτι το 

ειδικό, αλλά και χωρίσ κάτι το ιδιαίτερο δεν μπορεί να υπάρξει μνιμθ. 
25

  

Για τον Rossi ο ιδανικόσ τόποσ εγγραφισ των γεγονότων, αλλά και ο 

ιδανικόσ μθχανιςμόσ υπόμνθςισ τουσ είναι θ αρχιτεκτονικι μορφι, 

αποδίδοντασ τθσ μια άμεςθ επικοινωνιακι ικανότθτα. Με τον τρόπο αυτόν, θ 

αρχιτεκτονικι μορφι μετατρζπεται ςε φορζασ νοθμάτων και διεγζρτθσ τθσ 

μνιμθσ. Επομζνωσ θ μορφι για εκείνον είναι ςτενά ςυνυφαςμζνθ με το 

χρόνο. Οι μορφζσ τθσ πόλθσ δεν παραμζνουν ςτακερζσ ςτο πζραςμα του 

χρόνου, αλλά αντικζτωσ μεταβάλλονται και ςυγκεκριμενοποιοφνται από 

αυτόν. «Θ μορφι τθσ πόλθσ είναι πάντα θ μορφι μιασ εποχισ και ςτθ μορφι 

μιασ πόλθσ ςυνυπάρχουν πολλζσ εποχζσ. Ακόμα και ςτθ διάρκεια τθσ ηωισ 

ενόσ ανκρϊπου, θ πόλθ γφρω του αλλάηει όψθ και οι αναφορζσ ς’ αυτιν δεν 

είναι πάντα ίδιεσ».
26

  Με αυτόν τον τρόπο ο Rossi κθρφςςει τθν αυταξία τθσ 

μορφισ, τθν οποία χρθςιμοποιεί προκειμζνου να ειςάγει αρχζτυπα τα οποία 

ανικουν ςτθν αυτόνομθ παράδοςθ τθσ ίδιασ τθσ αρχιτεκτονικισ.
27

  

                                                           
24 Aldo Rossi, ό.π., ςελ. 74 
25 Aldo Rossi, Επιςτθμονικι αυτοβιογραφία, μετάφραςθ Ρατζςτοσ Κωνςταντίνοσ, εκδ. Εςτία, 
Ακινα, 1995, ςελ. 161 
26 Aldo Rossi, Η αρχιτεκτονικι τθσ πόλθσ, μετάφραςθ Ρετρίδου Βαςιλικι, University studio press, 
Κεςςαλονίκθ, 1991, ςελ. 67 
27Αναςτάςιοσ Μ. Κωτςιόπουλοσ,  Κριτικι τθσ αρχιτεκτονικισ κεωρίασ, University Studio Press, 
Κεςςαλονίκθ, 1985, ςελ. 28 
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Θ αρχιτεκτονικι μορφι δεν είναι εφιμερθ αλλά πλιρθσ νοθμάτων, 

κακϊσ ςε αυτιν ςυγκεντρϊνεται το ςφνολο των χαρακτθριςτικϊν του τόπου.  

Ππωσ ο ίδιοσ γράφει όταν περιγράφουμε μια πόλθ, αςχολοφμαςτε κυρίωσ με 

τθ μορφι τθσ.[…]   Ζπειτα θ παρατιρθςθ μετατράπθκε ςε ανάμνθςθ 

μορφϊν, αναμνιςεισ οι οποίεσ αποτελοφν εργαλεία ςτο ςχεδιαςμό.  Ο Rossi 

δεν ςυςχετίηει άμεςα τθ μορφι με τθ λειτουργία, κακϊσ πιςτεφει πωσ δεν 

υπάρχει μια μονοςιμαντθ και γραμμικι ςχζςθ μεταξφ τουσ. Σε αντίκεςθ με 

τισ λειτουργίεσ οι οποίεσ είναι ικανζσ να μεταβάλλονται ςυνεχϊσ, θ μορφι 

είναι εκείνθ που διαρκεί και πρυτανεφει ςε μια καταςκευι.  

 

Εκείνο όμωσ που προθγείται από τθ μορφι και τθν κακορίηει είναι ο 

τφποσ και για τον Rossi αποτελεί μια αναγκαία και ςφνκετθ λογικι ςφλλθψθ. 

Αναηθτά, ςτισ αναμνιςεισ και ςτθν  ιςτορία, τουσ ςτακεροφσ νόμουσ μιασ 

άχρονθσ τυπολογίασ, τθν οποία μεταφζρει ςτα ζργα του, προκειμζνου να 

εξαςφαλίςει μια  λειτουργικι ςιγουριά.
28

  Ο τφποσ δθμιουργείται ςφμφωνα 

με τισ ανάγκεσ και τα αιςκθτικά κριτιρια κάκε πολιτιςμοφ. Επομζνωσ είναι 

μοναδικόσ και ποικίλει από κοινωνία ςε κοινωνία, αφοφ είναι ςτενά 

ςυνυφαςμζνοσ με τον τρόπο ηωισ. 

 

                                                           
28 Aldo Rossi, ό.π., ςελ. 46 

14. Pozzo di Santa Cristina 
 Sardegna 

 

15. Aldo Rossi 
Teatro Carlo Felice, Genova 

 

Ο Latina υποδεικνφει τθν ανάμνθςθ των μορφϊν που ο 

ίδιοσ παρατθρεί ςτο ζργο του Aldo Rossi: Προςπακεί να 

ανακαλφψει τθ μορφι ςε ζνα προχπάρχον φάςμα και όχι 

να τθν επινοιςει.  
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Μποροφμε να ποφμε ότι ο τφποσ είναι θ ίδια θ ιδζα τθσ 

αρχιτεκτονικισ, αυτό που  βρίςκεται πιο κοντά ςτθν ουςία τθσ, δθλαδι αυτό 

που, παρ’ όλεσ τισ αλλαγζσ, επιβάλλεται πάντα ςτο «ςυναίςκθμα και ςτθ 

λογικι» ωσ θ βαςικι αρχι τθσ αρχιτεκτονικισ και τθσ πόλθσ.
29

 

Θ διαδικαςία τθσ επανάλθψθσ  για τον Rossi δεν αφορά ςε  μια 

μθχανικι μορφικι αντιγραφι, θ οποία κα υπονοεί τθν νοςταλγικι 

επιςτροφι ςτο παρελκόν, αλλά ζχει χαρακτιρα ερευνθτικό και 

απελευκερωτικό. Κεωρεί πωσ θ επανάλθψθ αποτελεί μία  ενδιαφζρουςα 

άςκθςθ, θ οποία παρζχει τθν ελευκερία για τθν αναηιτθςθ ενόσ νζου 

απρόοπτου και μοναδικοφ γεγονότοσ. Ραράλλθλα, θ επανάλθψθ ιταν ο 

τρόποσ με τον οποίο ο Rossi αντιμετϊπιςε τθν αλόγιςτθ για τον ίδιο 

αναηιτθςθ τθσ διαφορετικότθτασ του Μοντερνιςμοφ, με τθν οποία ιταν εκ 

διαμζτρου αντίκετοσ. Διότι μζςα από τθν επαναλθπτικι διαδικαςία 

επζρχεται θ κατανόθςθ τθσ ζννοιασ και τθσ μορφισ, ϊςτε να καταφζρει θ 

τελευταία να επαναπροςδιοριςτεί ςτθν ουςία τθσ.  Ζτςι, ο Rossi, επιλζγοντασ 

αρχζγονεσ και γνϊριμεσ μορφζσ,  αποςκοπεί ςτθν απελευκζρωςθ τθσ μνιμθσ 

από τθν υλικι παρουςία των μορφϊν. Αντίκετα, επικεντρϊνεται ςτθν ίδια 

τθν πράξθ και το γεγονόσ που λαμβάνει χϊρα κάκε φορά και διαμορφϊνει 

τθν ιςτορία, μετατρζποντασ τισ μορφζσ του  ςε τμιμα τθσ κοινωνικισ 

ςκθνογραφίασ.
30

 

Ακόμθ μία ζννοια που πραγματεφεται ο Rossi είναι αυτι τθσ 

αναλογίασ. Ο Rossi ςτο βιβλίο του μιλά για τθ citta analoga, τθν ανάλογθ 

πόλθ και κατ’ επζκταςθ τθν αναλογικι αρχιτεκτονικι. Χρθςιμοποιεί τον όρο 

με ςκοπό να ανακτιςει τθν ζννοια του ςυλλογικοφ και να  περιγράψει τθ 

ςχεδιαςτικι διαδικαςία, θ οποία βαςίηεται ςε μια λογικι και μορφολογικι 

μεκοδολογία και κυρίωσ ςτθ μνιμθ, ϊςτε να παρουςιάςει τθν ουςία τθσ 

πόλθσ με εικόνεσ.
31

 

                                                           
29Aldo Rossi, ο.π., ςελ. 42 
30 Ραναγιϊτθσ Ράγκαλοσ , Aldo Rossi: θ τεχνολογία τθσ επανάλθψθσ, Κεφάλαιο Συγγράμματοσ 
ςτο Ράγκαλοσ, Ρ., Λςτορία τθσ ςφγχρονθσ αρχιτεκτονικισ τεχνολογίασ. [θλεκτρ. βιβλ.], 
//repository.kallipos.gr/pdfviewer/web/viewer.html?file=/bitstream/11419/5762/5/8_rossi.pdf 
ςελ. 210 
31 Josep Maria Montaner, ό.π., ςελ. 300 
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16. Aldo Rossi, Eraldo Consolascio, Bruno Reichlin, Fabio Reinhart, The analogous city, 

Μπιενάλε τθσ Βενετίασ, 1976 
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Ο Rossi χρθςιμοποιεί τθν αναλογία με τθν ζννοια τθσ ανάκτθςθσ του 

αρχαϊκοφ, εκείνου που δεν ζχει, αλλά οφτε μπορεί να εκφραςτεί με λζξεισ, 

αλλά και του ςυλλογικοφ, προκειμζνου να αποδεςμευτεί από τον χρόνο και 

τθν κλίμακα των δεδομζνων μορφϊν αςτικότθτασ. Εξαιτίασ τθσ 

εξουδετζρωςθσ του χρόνου επιτυγχάνεται θ διάβρωςθ του πραγματικοφ και 

θ αναγνϊριςθ τθσ αρχιτεκτονικισ μορφισ ωσ μεμονωμζνθσ, ϊςτε να 

αντιλθφκοφμε  το ατομικό, ωσ μορφι φπαρξθσ του ςυλλογικοφ.  

Χαρακτθριςτικό παράδειγμα για τον Rossi αποτελεί ο πίνακασ 

Capriccio con edifici palladiani (1759) του Giovanni Antonio Canal, του 

επονομαηόμενου Canaletto. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

17. Canaletto, Capriccio con edifici palladiani, 

Galleria nazionale, Parma 
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Στον πίνακα ο Λταλόσ ηωγράφοσ και χαράκτθσ απεικονίηει τθ Βενετία 

κατ’ αναλογία τθσ πραγματικισ. Ο πίνακασ αποτελεί μία εκτόσ τόπου 

ςφνκεςθ, κακϊσ απεικονίηονται ςτο κζντρο τθσ Βενετίασ  τρία κτιρια του 

αρχιτζκτονα τθσ Αναγζννθςθσ Andrea Palladio, δφο πραγματοποιθμζνα ςτθ 

Vicenza και μια ςχεδιαςτικι πρόταςθ για τθ γζφυρα του Rialto. Ο Canaletto 

ανατρζπει τθν πραγματικι  εικόνα του τόπου μζςα από τθν διαςτρζβλωςθ 

τθσ καταγεγραμμζνθσ μνιμθσ, προκειμζνου να μασ ταξιδζψει με ζναν 

απόλυτα “λογικό” τρόπο,  ςε μια Βενετία διαφορετικι και ιδανικι, μια πόλθ-

τόπο αρχιτεκτονικϊν αξιϊν, που όλοι κα μποροφςαν να καταλάβουν, αλλά 

κανείσ δε κα μποροφςε να κυμθκεί. 
32

 Η πραγματικότθτα του ςχεδίου είναι θ 

πραγματικότθτα μίασ ψευδαίςκθςθσ, μζςα ςτθν οποία αναγνωρίηεται θ 

ςυλλογικότθτα. 
33

  

 

 

 

 

                                                           
32 http://www.greekarchitects.gr/site_parts/articles/print.php?article=1341&language=gr 
33 Aldo Rossi, Η αρχιτεκτονικι τθσ πόλθσ, μετάφραςθ Ρετρίδου Βαςιλικι,  University studio press, 
Κεςςαλονίκθ, 1991, ςελ. 11 

18. Vincenzo Latina, Padiglione di accesso agli scavi 

dell’Artemision di Ortigia, 2012 

http://www.greekarchitects.gr/site_parts/articles/print.php?article=1341&language=gr
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Για τον Latina οι Rossi και Scarpa είναι δφο αρχιτζκτονεσ πολφ 

διαφορετικοί μεταξφ τουσ. Από τθν μία πλευρά ο Rossi υπογράμμιςε τθ 

ςθμαςία των κακιερωμζνων κτιριακϊν τφπων και τθσ τυπολογίασ ωσ 

μεκόδου ςτον κακοριςμό τθσ μορφολογικισ δομισ τθσ πόλθσ
34

 ενϊ ο Scarpa 

με τα ζργα του να είναι όλα μοναδικά, διαφορετικά μεταξφ τουσ και δφςκολο 

να αναπαραχκοφν βαςίςτθκε περιςςότερο ςε μια ςχεδιαςτικι λογικι γφρω 

από τον  πειραματιςμό. Είναι το αποτζλεςμα ενόσ ςυνδυαςμοφ ιαπωνικισ, 

βυηαντινισ και βενετςιάνικθσ κουλτοφρασ που αναδθμιουργικθκε ςτθ 

φαινομενικι επανεξζταςθ τθσ απόκλιςθσ τθσ μορφισ και αναηιτθςθσ του 

καταλλθλότερου υλικοφ.
 35

 Ραρά τθ μεγάλθ διαφορετικότθτα που τουσ 

χαρακτθρίηει, κεωρεί πωσ και οι δφο αναδθμιουργοφν κόςμουσ φτιαγμζνουσ 

από μεταγραφζσ και εκ νζου αναγνϊςεισ τθσ ιςτορίασ και του υφιςτάμενου. 

Στον C. Scarpa θ αναδθμιουργία αυτι πθγάηει από ονειρικά οράματα και 

πειραματιςμοφσ ενϊ ςτον A. Rossi από τφπουσ και εικόνεσ.  

Ο Latina πιςτεφει πωσ το ιςτορικό απόκεμα και γενικότερα ότι 

προχπάρχει του ςχεδιαςμοφ αποτελεί μζροσ του δθμιουργικοφ υποβάκρου 

κάκε αρχιτζκτονα. Οι ςπουδαίοι ςκθνοκζτεσ λειτουργοφν με τον παρόμοιο 

τρόπο. Μερικζσ φορζσ, ςεναριογράφοι και ςκθνοκζτεσ, κυριολεκτικά, 

αποςποφν εικόνεσ από μεγάλουσ καλλιτζχνεσ και ηωγράφουσ του 

παρελκόντοσ. Ακόμα και ςτθ λογοτεχνία υπάρχουν εκπλθκτικζσ 

επανεγγραφζσ και μεταγραφζσ. 

                                                           
34 Kenneth Frampton, Μοντζρνα Αρχιτεκτονικι, ιςτορία και κριτικι, μετάφραςθ Ανδρουλάκθσ 
Κόδωροσ, Ραγκάλου Μαρία,  εκδ. Κεμζλιο, Ακινα, 2009, ςελ. 261 
35 Ρροςωπικι κζςθ του Latina για τον Carlo Scarpa 

19. (αριςτερά) Giovanni Battista, Θ αποκακιλωςθ, 1521 
20. (δεξιά) Pier Paolo Pasolini, Σκθνι από τθν ταινία "La Ricotta", 1963 
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  ‘’ Σε κάκε μορφισ τζχνθσ κα μποροφςαμε εφκολα να ιςχυριςτοφμε 

ότι δεν επινοείται τίποτα. Όλα αποτελοφν ανακαταςκευζσ ’’ αναφζρει 

χαρακτθριςτικά ο ίδιοσ ο Vincenzo Latina. 

 

Ακόμθ και θ δθμιουργικότθτα (κατάχρθςθ ίςωσ τθσ ζννοιασ) ενόσ από 

τουσ πιο λαμπροφσ και αμφιλεγόμενουσ αρχιτζκτονεσ του εικοςτοφ αιϊνα 

όπωσ ο F. L. Wright ζπρεπε να τρζφεται με "άλλεσ μορφζσ", οι οποίεσ 

ςυνειδθτά ι αςυνείδθτα προζρχονταν από αναφορζσ ςε άλλα μζρθ και 

εποχζσ. Θ ςπειροειδισ διάταξθ του Guggenheim ςτθ Νζα Υόρκθ φαίνεται να 

είναι θ ερμθνεία τθσ ςκάλασ ειςόδου ςτα Μουςεία του Βατικανοφ από τον 

Giuseppe Momo. Θ επιβλθτικι ςκάλα του Momo ζχει ςθμαντικι μθχανικι 

αξία, αν και ωκείται ογκομετρικά ςτισ επάλξεισ των τειχϊν του Βατικανοφ. Ο 

F. L. Wrigth ςτθ Νζα Υόρκθ δίνει ςτο κτίριο ράμπασ αςυνικιςτθ αυτονομία 

και πλαςτικι ιςχφ δθμιουργϊντασ ζνα απόλυτο αριςτοφργθμα. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

21. Giuseppe Momo 
Σκάλα ςτα Μουςεία του Βατικανοφ, 1932 

 

 

22. Frank Lloyd Wright 

Guggenheim Museum, 1959 
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Ο Ρ΢ΟΣΑΝΑΤΟΛΛΣΜΟΣ ΤΟΥ Ε΢ΓΟΥ ΤΟΥ 
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Η αρχιτεκτονικι τθσ ςυνζχειασ 

 

Οι αρχζσ και ο προςανατολιςμόσ του ζργου του Vincenzo Latina 

αντικατοπτρίηονται ςε αυτά που εδϊ και εκατομμφρια χρόνια απαςχολοφν 

τουσ αρχιτζκτονεσ. Σε ζνα μείγμα αξιϊν που προζρχονται από τθν γεωμετρία, 

τθν αρικμθτικι, τον ρυκμό, τθν μορφι, τθν τεχνικι, τα υλικά ςτθν παρακμι 

τουσ και τθν παραλλαγι τουσ. Στοιχεία που ςυνεχϊσ αλλθλεπιδροφν με αυτά 

τθσ φφςθσ: τον αζρα, τθ γθ, τθ φωτιά και το νερό. Και ζπειτα με τθ φφςθ του 

τόπου: τθ τοπογραφία, τθν αςτρονομία, τθ γεωγραφία, το ζδαφοσ, κλίμα και 

φωσ. Πταν θ κατάπτωςθ τθσ καταςκευισ βρίςκει απαντιςεισ γφρω από τθν 

ιςτορία, το φανταςτικό, τθ λογοτεχνία ι τον μφκο τότε λοιπόν κατ’ ανάγκθ 

γεννιζται θ αρχιτεκτονικι. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

23. (ςε αυτι τθ ςελίδα)  Δωρικόσ κίονασ ενταγμζνοσ ςτθν 

τοιχοποιία του κακεδρικοφ ναοφ τθσ πόλθσ των Συρακουςϊν 

24. (ςτθν επόμενθ ςελίδα)  Οι διαφορετικζσ φάςεισ  

ανακαταςκευισ τθσ ςυνοικίασ Bottari ςτισ Συρακοφςεσ 
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Κεωρεί πωσ θ αρχιτεκτονικι είναι ζνα ςφμπλεγμα κάκε λογισ 

ςχζςεων. Για να ανκίςει χρειάηεται πολλζσ φορζσ μια ςειρά από 

περιοριςμοφσ όχι μια tabula rasa ι ζνα κενό χαρτί. Θ αρχιτεκτονικι 

αναδθμιουργείται, όχι μονάχα από αρχαίουσ χϊρουσ, αλλά το νζο μζροσ 

είναι θ ανακαταςκευι μιασ ιδζασ, μιασ εικόνασ, ενόσ οράματοσ. Κυμάται τισ 

εξαιρετικζσ περιγραφζσ τθσ Marguerite Yourcenar ςτο βιβλίο Αδριανοφ 

Απομνθμονεφματα που αφορά τθ διαφορά μεταξφ τθσ καταςκευισ τθσ 

πόλθσ, τθσ περιοχισ και τθσ ανοικοδόμθςθσ ςε αρχαίουσ χϊρουσ. 

 

 

 

 

 

 

 

*…+ Το να καταςκευάηεισ ςθμαίνει να ςυνεργάηεςαι με τθ γθ, να αποτυπϊνεισ το ςθμάδι 

κάποιου πάνω ςτον τόπο και αυτό να μζνει αναλλοίωτο.  Να ςυμμετζχεισ ςε αυτι τθν αργι 

μετατροπι που αποτελεί και τθν ουςία τθσ ηωισ μιασ πόλθσ. Αρκεί να ςκεφτοφμε πόςθ προςοχι 

δίδεται ςτθ τοποκζτθςθ μιασ γζφυρασ ι ςτο ςχεδιαςμό ενόσ δρόμου γφρω από ζνα βουνό, τθσ 

πιο εφκολθσ διαδρομισ που είναι όμωσ και θ πιο αγνι. 

Το να καταςκευάηεισ ζνα λιμάνι ςθμαίνει να καλλιεργείσ τθν ομορφιά ενόσ κόλπου 

ζτοιμου να το υποδεχτεί. *…+ Το να ανακαταςκευάηεισ ςθμαίνει να ςυνεργάηεςαι με τον χρόνο 

υπό το πλαίςιο του παρελκόντοσ, τροποποιϊντασ ι επεκτείνοντασ το πνεφμα προσ ζνα 

μακρφτερο μζλλον. Σθμαίνει επίςθσ να ανακαλφπτεισ το μυςτικό των λίκων, τθ προζλευςθσ τουσ. 

Μιλάμε ςυνεχϊσ για τουσ αιϊνεσ που προθγοφνται των δικϊν μασ ι εκείνων που κα τουσ 

ακολουκιςουν, ςαν να ιταν εντελϊσ ξζνοι για εμάσ. Τουσ αγγίηουμε ςε  αυτά τα παιχνίδια τθσ 

πζτρασ: οι τοίχοι είναι ακόμα ηεςτοί από τθν επαφι. 36 

                                                           
36 Marguerite Yourcenar, Memorie di Adriano, εκδόςεισ Giulio Einaudi editore s.p.a., Torino 1988 
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Ο Vincenzo Latina ζχει δθλϊςει τθν αντίκεςι του ςε μια αρχιτεκτονικι 

δίχωσ περιεχόμενο, ‘’μια αρχιτεκτονικι που ςτζκεται καλά παντοφ’’.
37

  Τον 

ενδιαφζρει θ αρχιτεκτονικι επζμβαςθ μζςα ςτο υφιςτάμενο, ςτο ιςτορικό, 

ςτο αρχαίο. Ο ίδιοσ κεωρεί πωσ θ αρχιτεκτονικι των ιςτορικϊν κζντρων 

επιβιϊνει και επιβεβαιϊνεται ςτο διάβα του χρόνου μονάχα όταν το 

ςφγχρονο ςυνυπάρχει με το αρχαίο ςε μια ιςότιμθ ςχζςθ. Μιλάει ζτςι για τθν 

αρχιτεκτονικι τθσ ςυνζχειασ. Μια ςυρραφι με το ιςτορικό απόκεμα των 

αςτικϊν κζντρων. Το ιςτορικό απόκεμα δεν κα πρζπει να είναι εμπόδιο για 

δθμιουργικότθτα αλλά κίνθτρο για μια ςφγχρονθ δθμιουργία.  ‘’Η 

αρχιτεκτονικι γίνεται εκεί όπου υπάρχει αρχιτεκτονικι. Δεν γεννιζται από το 

μθδζν. Συνδιαλζγεται πάντοτε με κάτι άλλο, δεν δθμιουργείτε εν κενϊ.’’  

Αυτό είναι ίςωσ και το πρόβλθμα τθσ αρχιτεκτονικισ τθσ εικόνασ κατά τον 

Vincenzo Latina. 

Θ αρχαία κλθρονομιά είναι εκείνο το πολιτιςτικό αγακό που ζρχεται 

από το παρελκόν ςε μια νζα ηωι ςτο παρόν. Κεωρεί ότι τα κτίςματα που 

ζχουν διάρκεια και παραμζνουν ςτον χρόνο κα είναι αυτά που επιβιϊνουν. 

Γίνονται προϊόντα μετατροπισ, κάτι χάνουν αλλά επιβιϊνουν ςτο διάβα τθσ 

ιςτορίασ. Ξεπερνοφν δθλαδι τον βιολογικό τουσ κφκλο. Θ παρζμβαςθ ςτα 

ιςτορικά κζντρα είναι ζνα ηιτθμα που ζχει απαςχολιςει αρκετά τον ίδιο. Θ 

προςζγγιςι του χαρακτθρίηεται από μια δθμιουργικι άγνοια 

(incoscienza creativa όπωσ τθν αποκαλεί)  όταν ζχει να διαχειριςτεί μια 

μελζτθ ςε ιςτορικό χϊρο. Ριςτεφει πωσ εάν είχε ςυνείδθςθ τθσ 

ςπουδαιότθτασ τθσ αρχαίασ κλθρονομιάσ δεν κα ζκανε απολφτωσ τίποτα. Κα 

ιταν αδφνατο να ςχεδιάςει οτιδιποτε. Αυτι λοιπόν θ άγνοια είναι που του 

δίνει δφναμθ να παρζμβει.  

 

 

                                                           
 37 Vincenzo Latina, Ανδρζασ Γιακουμακάτοσ, Παραλλαγι, Αλλθλουχία, Επαλλθλία. Διάρκεια 

και Mεταςχθματιςμόσ ςτθν αρχιτεκτονικι, Ομιλία ςτο Μουςείο Μπενάκθ, Ακινα,  

24/01/2014  
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Στα ζργα του ο Latina ςκιαγραφεί μια διαδικαςία ςτθν οποία το 

ςφγχρονο αναηωογονεί το αρχαίο με τρόπο πολυδιάςτατο. Τρεισ είναι οι 

βαςικζσ του διεργαςίεσ όταν αςχολείται με επεμβάςεισ ςτον ιςτορικό χϊρο: 

προδοςία, μετάφραςθ και ανανζωςθ. Θ προδοςία, ςτθ χριςτιανικι 

κουλτοφρα, γενικά φαντάηεται ωσ κάτι που δεν είναι ανεκτό, για το οποίο 

δθμιουργεί αυτό το δράμα, δθλαδι το κάνατο του Χριςτοφ, τον Γολγοκά και 

τθ κυςία του ανκρϊπου. Ρράγματι είναι. Ωςτόςο, ςτο τζλοσ, αν κοιτάξουμε 

προςεκτικά τθν κακθμερινι ηωι, υπάρχουν πολλζσ καταςτάςεισ ςτισ οποίεσ 

μια ςχζςθ αλλάηει από καιρό ςε καιρό, ςτισ οποίεσ υπάρχουν ςυμφωνίεσ 

που, με τθ ςειρά τουσ μεταμορφϊνονται. Ακόμθ και μεταξφ των μερϊν που 

δεν ςυμφωνοφν μεταξφ τουσ. Από τθν άλλθ πλευρά, θ ετυμολογία, που είναι 

θ ρίηα τθσ προδοςίασ και τθσ παραγωγισ, είναι επίςθσ αυτι τθσ ςυναλλαγισ, 

δθλαδι του εμπορίου. Θ διαπραγμάτευςθ είναι, εν μζρει, προδοςία. 

Ωςτόςο, υπάρχουν και άλλεσ μορφζσ προδοςίασ οι οποίεσ αντιςτοιχοφν ςτο 

ςχιμα και τθν καταςκευι τθσ πόλθσ, ςτθν οποία ο αρχιτζκτονασ που τθν 

ζχτιςε με τθν πάροδο του χρόνου ζχει μεταφράςει και κατανοιςει όλεσ 

εκείνεσ τισ προχπάρχουςεσ καταςτάςεισ, εμβολιάηοντασ νζεσ παρεμβάςεισ 

περιςςότερο ι λιγότερο ςυνειδθτζσ και με ςεβαςμό ςτο ιςτορικό πλαίςιο. 

Επομζνωσ, βριςκόμαςτε ςε μια ςυνεχι διαδικαςία και θ κατανόθςθ αυτισ 

τθσ διαδικαςίασ είναι, κατά τθ γνϊμθ του Latina, και το ζργο του 

μεταφραςτι. Από τθν άλλθ πλευρά, εκφράηουμε αυτό που κατανοοφμε για 

τθν πόλθ, προςπακϊντασ να ερμθνεφςουμε εκ νζου και να ξαναδιαβάςουμε 

τι μασ προςφζρει, τι βρίςκουμε. Αλλά αυτό το ςχολαςτικό, προςεκτικό ζργο 

του μεταφραςτι, δθλαδι, αυτόσ που μεταφράηει αναγκαςτικά και προδίδει 

αυτό το κείμενο, κα πρζπει να το κάνει για να το κάνει διακζςιμο και 

κατανοθτό ςτουσ περιςςότερουσ. Αποτελεί κακικον μασ να κατανοιςουμε 

τον ιςτό τθσ πόλθσ και να το ξαναδιαβάςουμε, να το ερμθνεφςουμε ξανά και 

να δϊςουμε νζεσ απαντιςεισ, να το ενθμερϊςουμε. Και, ςε αυτιν τθν 

περίπτωςθ, ζρχεται αυτι θ ιδζα τθσ ανανζωςθσ. Θ ανανζωςθ τθσ πόλθσ είναι 

ζνα ςφνολο καινοτομιϊν, με μεγάλεσ επικαλφψεισ. Επομζνωσ, ςε αυτι τθ 

βάςθ, αυτό που είναι αρχαίο αναγεννιζται. Μςωσ πριν από λίγουσ αιϊνεσ δεν 

υπιρχε καν αυτι θ ιδζα τθσ αποκατάςταςθσ, ιταν πιο πρακτικι μορφι να 

ςυμβαδίηουμε με τουσ καιροφσ, με τον πολιτιςμό εκείνθσ τθσ ςτιγμισ. 
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Ραραδόξωσ, ςυνειδθτοποιοφμε ότι αυτό που ςιμερα κεωρείται ι 

ορίηεται ωσ πιςτό είναι το αντικείμενο τθσ ευρείασ κατανάλωςθσ και τθσ 

μεγάλθσ ανανζωςθσ, ενϊ αυτι θ αντίλθψθ που κα μποροφςε να είναι 

παράξενθ και παράδοξθ, δθλαδι θ ιδζα τθσ προδοςίασ, είναι μια κυκλικι εκ 

νζου πραγμάτωςθ που, από καιρό ςε καιρό, μεταμορφϊνεται. Επομζνωσ, θ 

ιδζα τθσ «προδοςίασ» φαίνεται περίεργα πιο πιςτι ςε διαςτιματα, όχι με 

τθν οικεία και κυριολεκτικι ζννοια του όρου, αλλά μάλλον τθ μεταφορά 

πραγμάτων ςε ςχζςθ με τθν ιδζα τθσ πιςτότθτασ ςε κάτι, ςε κάποιον ι ςτο 

ιδανικό.
38

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
38 https://www.teknoring.com/news/progettazione/vincenzo-latina-la-bellezza-sta-
nellinterpretare-luce-e-materia/ 

 

25. Θ βαςιλικι τθσ Santa Maria degli Angeli που χτίςτθκε ςτα 

απομεινάρια των λουτρϊν του Διοκλθτιανοφ  

https://www.teknoring.com/news/progettazione/vincenzo-latina-la-bellezza-sta-nellinterpretare-luce-e-materia/
https://www.teknoring.com/news/progettazione/vincenzo-latina-la-bellezza-sta-nellinterpretare-luce-e-materia/
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Από τον βράχο ςτον ουρανό 

Το να παρεμβαίνεισ ςε ιςτορικοφσ χϊρουσ απαιτεί μια ικανότθτα να 

αφουγκράηεςαι, να ακοφσ, να παρακολουκείσ με τα μάτια και με τθ ςκζψθ 

όλεσ εκείνεσ τισ ορατζσ αλλά και αόρατεσ παρουςίεσ. Οι αόρατεσ παρουςίεσ 

πολλζσ φορζσ είναι πιο δυνατζσ κρφβοντασ μζςα τουσ ζναν αςτείρευτο 

πλοφτο. Ο Vincenzo Latina μιλάει ςυχνά για το ‘’iceberg τθσ μνιμθσ’’ 
39

. 

Αναφζρεται ςε ότι βρίςκεται κάτω από τθν επιφάνεια, ζνασ κθςαυρόσ από 

αόρατεσ παρουςίεσ που ςυνιςτοφν τον μφκο, τθν λογοτεχνία, τθν ιςτορία 

ενόσ τόπου και τα ςθμαντικότερα γεγονότα τθσ αρχαιότθτασ. Φαντάηεται 

κανείσ τθν αρχιτεκτονικι και τισ πόλεισ όπωσ τόςα παγόβουνα όπου μόνο 

αυτό που αναδφεται ζχει δυνατότθτα να αναγεννθκεί.  Είναι πολλζσ φορζσ 

δφςκολο να φανταςτεί κανείσ τθν πολυπλοκότθτα του υποβάκρου 

παρατθρϊντασ μόνο αυτό που προζκυψε. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
39 Vincenzo Latina, Ανδρζασ Γιακουμακάτοσ, Ομιλία ςτο Μουςείο Μπενάκθ, 2014 

Ορατά ίχνθ 

ζδαφοσ 

ςθμάδια 

τοπογραφία 

ευριματα 

προχπάρχουςεσ 

Αόρατθ κλθρονομιά 

ιςτορία 

λογοτεχνία 

γεγονότα 

μφκοσ 

φανταςιακό 

   

 



45 

26. (αριςτερά)  Vincenzo Latina, Το iceberg τθσ μνιμθσ,  

κολλάη για τθν ομιλία ςτο Μουςείο Μπενάκθ, 2014 

27. (ςε αυτι τθ ςελίδα)  Vincenzo Latina,  Ρολυκατοικία ςτο Ronco των Συρακουςϊν 

Στα ζργα του ο Latina ςυνεχϊσ λαμβάνει υπόψθ τα ίχνθ επί του 

εδάφουσ. Χαρακτθριςτικό παράδειγμα αποτελεί θ πολυκατοικία ςτο Ronco 

των Συρακουςϊν όπου ςχεδιάηει το κτίριο αναρτθμζνο πάνω ςε 12 κεμζλια 

αριςτοτεχνικά τοποκετθμζνα γφρω από τισ αναςκαφζσ ενόσ παλαιοφ 

λατομείου.
40

  

 

 

                                                           
40 https://divisare.com/projects/379366-vincenzo-latina-lamberto-rubino-edificio-residenziale-a-
ronco 

https://divisare.com/projects/379366-vincenzo-latina-lamberto-rubino-edificio-residenziale-a-ronco
https://divisare.com/projects/379366-vincenzo-latina-lamberto-rubino-edificio-residenziale-a-ronco
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28. (πάνω)  Αρχαιολογικζσ αναςκαφζσ ςτισ Συρκοφςεσ 

29. (δεξιά)  O Vincenzo Latina ςτο περίπτερο των αναςκαφϊν τθσ Αρτζμιδοσ 

 

 

 

Ο κατϊτεροσ κόςμοσ και το ανϊτατο ζδαφοσ, τα αρχαιολογικά 

ευριματα και τα κτίρια, ο βράχοσ και το φυςικό φωσ ιταν, με τθν πάροδο 

των ετϊν, μια ςτακερι προδιαγραφι αναφοράσ, τροφοδότθςαν τθ φανταςία 

και τισ εμφανείσ, επαναλαμβανόμενεσ εικόνεσ και δθμιοφργθςαν ατελείωτεσ 

χωρικζσ αξίεσ τθσ αρχιτεκτονικισ. Στοιχεία παρόμοια με τισ ςωςίβιεσ 

λζμβουσ, μια ςθμαντικι βοικεια για να μθν παραςυρκεί κανείσ από τθν 

οργι τθσ αιςκθτικισ οριςμζνων ςφγχρονων ςτιλ. Οι προβλθματιςμοί και τα 

ζργα του Latina, μερικά ςε ςθμαντικοφσ αρχαιολογικοφσ και ιςτορικοφσ 

χϊρουσ των Συρακουςϊν δθμιουργοφν ςυνεχιηόμενεσ ςχζςεισ μεταξφ των 

αντικζτων. Οι «ατελείσ ταυτολογίεσ» επιδιϊκουν να ξεπεράςουν τισ εφκολεσ 

αντινομίεσ και τισ εφιμερεσ κινιςεισ που τροφοδοτοφν τα αντίκετα όπωσ 

αρχαίο-ςφγχρονο, βάροσ-ελαφρότθτα, επάνω-κάτω , φωσ-ςκιά, ηωι-φλθ, 

χειροτεχνία-πνεφμα.
41

 

 

 

                                                           
41 Vincenzo Latina, ειςαγωγι από το βιβλίο: Sulla roccia verso il cielo. Le tautologie imperfette, 
εκδ. Bramea Editore, 2018 
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Η ςυνιχθςθ με τον Δθμιτρθ Πικιϊνθ   

 

Ραρόλο που θ προςωπικότθτα του Δθμιτρθ Ρικιϊνθ είναι 

τοποκετθμζνθ εξ ολοκλιρου εντόσ τθσ ελλθνικισ γθσ και τθσ ελλθνικισ 

κουλτοφρασ, ςτισ προκζςεισ του ζργου του εμπεριζχονται όλα εκείνα τα 

ςτοιχεία που επιτρζπουν ςε ζναν αρχιτζκτονα να εμπλζκεται ςτα δρϊμενα 

ενόσ κόςμου που αλλάηει, από μια οπτικι ευρφτερθ εκείνθσ που 

ςυνδυάηεται αποκλειςτικά με το επάγγελμά του. Για να χρθςιμοποιιςουμε 

ζναν όρο τυπικό του 20οφ αιϊνα, ο ρόλοσ του υπιρξε εκείνοσ του 

διανοοφμενου που διζνυςε μια πορεία αφινοντάσ μασ όχι τόςο ζνα ςυνεπζσ 

και ολοκλθρωμζνο ζργο, όςο αναρίκμθτα αποςπάςματα γνϊςθσ και ίχνθ για 

να τα ακολουκιςουμε. 

Ο Ρικιϊνθσ ελκφεται ιδιαίτερα από τισ διαδρομζσ ςε κρυφζσ οδοφσ 

που ςυνδζουν το παρελκόν με το παρόν, ι οδοφσ που καλφπτουν ςτθ 

γεωγραφία του κόςμου ζνα δίκτυο απόκρυφων ςχζςεων , διαφορετικό από 

εκείνο των ορατϊν διαδρομϊν, τισ οποίεσ μόνο ζνασ νουσ οραματιςτι είναι 

ςε κζςθ να ςυλλάβει. Στθ διάρκεια τθσ ηωισ του, τισ περιςςότερεσ φορζσ 

λόγω τθσ φυςικισ κλίςθσ του, ωσ καταςκευαςτι-αρχιτζκτονα, ο Ρικιϊνθσ 

χρειάςτθκε να αναμετρθκεί με τθν ανάγκθ αναςυγκρότθςθσ υφιςτάμενων 

χϊρων, αλλά και άλλων, άυλων, τθσ χϊρασ του . Ωςτόςο, ςτθν ψυχι ενόσ 

τζτοιου ανα-ςυντάκτθ δεν απαιτοφνται μόνο πρακτικζσ ικανότθτεσ αλλά 

μάλλον θ ικανότθτα να βλζπει , να αναγνωρίηει και να ςυςχετίηει χϊρουσ και 

πολιτιςμοφσ και μια γνϊςθ που να κατευκφνει το ταλζντο ςε επιλογζσ που 

δεν αποτελοφν ολοκλθρωμζνο ζργο, κλειςτό ςτον εαυτό του. Με αυτι τθν 

ζννοια θ ηωι του Ρικιϊνθ μπορεί να ιδωκεί ωσ μια μακρά και πεικαρχθμζνθ 

εκπαίδευςθ, που άλλο ςκοπό δεν είχε από το να φτάςει ςτο επίπεδο 

ικανότθτασ ϊςτε να επζμβει αποτελεςματικά ςτθν επίπονθ προςπάκεια 

αναςυγκρότθςθσ ενόσ όλου .
 42

  

                                                           
42 A. Ferlenga, Πικιϊνθσ ο ανα-ςυντάκτθσ, κεφάλαιο από το βιβλίο: Συν-θχιςεισ με τον Δθμιτρθ 
Πικϊνθ, ςε επιμζλεια του Νίκου Σκουτζλθ, εκδ. Ρλζκρον, Ακινα, 2018, ςελ. 17-19 
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Αν μποροφςαμε να ςυμπυκνϊςουμε ςε λίγα λόγια τθ ςυνειςφορά 

ενόσ αρχιτζκτονα ςαν τον Ρικιϊνθ, κα μποροφςαμε να ποφμε ότι θ 

ςθμαντικότερθ αρετι του δεν είναι εκείνθ μόνο που αφορά ςτθν 

επεξεργαςία αυτισ κακεαυτισ τθσ φλθσ, αλλά ωσ επί το πλείςτον θ εμπλοκι 

του ζργου του με ςθμαςίεσ και μθνφματα, που οι τόποι και ιςτορία τουσ 

κρατάνε κεκαλυμμζνα. Τζτοιεσ προςωπικότθτεσ μασ διδάςκουν τουσ 

τρόπουσ με τουσ οποίουσ αυτά τα μυςτικά είναι δυνατόν να αναδφονται και 

να ςυμμετζχουν ςτο παρόν, όχι αναγκαςτικά με τισ αντίςτοιχεσ μορφζσ του 

παρελκόντοσ. Αυτιν εδϊ τθν πραγματικότθτα αντιλιφκθκε ο Lewis 

Mumford, ο πρϊτοσ καυμαςτισ του Ρικιϊνθ ςτο διεκνζσ ςτερζωμα, ςτο 

αριςτοφργθμα τθσ Ακρόπολθσ, δθμοςιεφοντασ κάποιεσ εικόνεσ ςτο Η πόλθ 

ςτθν ιςτορία (1961), τοποκετοφμενοσ ςχετικά με αυτι τθν επζμβαςθ, ςε 

αντίκεςθ με τθν ανακαταςκευι τθσ ςτοάσ του Αττάλου. Στθν πολφ ςφντομθ 

αναφορά του ο Mumford φτάνει ςτθν ουςία του πικιωνικοφ ζργου, 

αναγνωρίηοντάσ του τθν ικανότθτα να διατθρεί ςτθ ηωι ζναν ιςτορικό τόπο 

αντί να τον μετατρζπει απλϊσ ςε μουςείο.
43

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
43 A. Ferlenga, ο.π.,  ςελ. 21-22 

31. Vincenzo Latina 

 
30. Δθμιτρθσ Ρικιϊνθσ 
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32. Λεπτομζρεια τοιχοποιίασ ςτθν ςυνοικία Bottari 

 

Θ προςεκτικι καταςκευαςτικι αντίλθψθ του αρχιτζκτονα εκφράηεται 

ςτον αριςτοτεχνικό χειριςμό των υλικϊν. Ζνα υλικό όπωσ θ πζτρα μεταφζρει 

νοιματα και επαναφζρει αξίεσ του παρελκόντοσ. Τόςο ςτον Ρικιϊνθ όςο και 

ςτον Latina αργότερα απονζμεται το διεκνζσ βραβείο Αρχιτεκτονικισ τθσ 

Πζτρασ. Και οι δφο χειρίηονται τθν πζτρα με απόλυτθ ςυνείδθςθ. Στο ζργο 

του Ρικιϊνθ θ μνιμθ δεν πρζπει να κάνει το επιτρεπτικό ταξίδι τθσ 

αποκωδικοποίθςθσ, κακϊσ μια πζτρα περιγεγραμμζνθ δεν είναι μζροσ του 

όλου που υποςταςιοποιεί ζνα μερικό του νόθμα, αλλά το όλον αυτό κακ’ 

εαυτό, ςυγκεντρωμζνο ςτο μζροσ. *…+ Θ κζςθ ευρφτερων ςυμφραηομζνων 

ςτοιχείων τθσ ςφνκεςθσ αποτελεί ςε μια προςπάκεια αφθγθματικισ 

ςυνάρκρωςθσ του όλου.
44

 Από τθν άποψθ τθσ ςτρατθγικισ των 

τοποκετιςεων των λίκων, ςτο ευρφτερο ςυμφραηόμενο, ανάλογθ είναι και θ 

τοποκζτθςθ αρχιτεκτονικϊν μελϊν, τα οποία τοποκετοφνται ςε κζςεισ 

αλλαγισ ςτάκμθσ, περάςματοσ από το φυςικό ςτο τεχνθτό, αλλαγισ υλικοφ.  

Θ διδαςκαλία του Ρικιϊνθ ζχει αναμφίβολα επθρεάςει τον Vincenzo 

Latina. Ο ίδιοσ αποδίδει ςπουδαιότθτα ςτο ζργο του και παραλαμβάνει τισ 

βακιζσ αξίεσ τθσ αρχιτεκτονικισ του. 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
44 Ηιςθσ Κοτιϊνθσ, Τα ερϊτθμα τθσ καταγωγισ ςτο ζργο του Δθμιτρθ Πικιϊνθ, εκδ. ΤΕΕ, Ακινα, 
1998, ςελ. 152-154 και 160 
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Ο Latina αποκαλφπτει τθν κρυφι οδό τθσ κλαςςικισ αρχαιότθτασ 
διαμζςου τθσ ςυνοικίασ Bottari ςτισ Συρακοφςεσ 

33. Κάτοψθ δαπεδόςτρωςθσ ςτθν ςυνοικία Bottari 
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ΟΛ ΡΑ΢ΑΛΛΘΛΕΣ ΡΟ΢ΕΛΕΣ ΣΤΘ ΣΛΚΕΛΛΑ 
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34. Το νθςί τθσ Ορτυγίασ και ο αρχαίοσ ιςτόσ του ιςτορικοφ 

κζντρου των Συρακουςϊν 
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Οι ΢υρακοφςεσ, το πεδίο των πειραματιςμϊν 

 

Οι Συρακοφςεσ ωσ ελλθνικι αποικία με ιςτορία 2.700 χρόνων, ιταν 

μια από τισ ςπουδαιότερεσ πόλεισ και παράλλθλα μία από τισ ιςχυρότερεσ 

ναυτικζσ δυνάμεισ ςτθν αρχαία Μεςόγειο. Θ πόλθ ιδρφκθκε από κατοίκουσ 

τθσ Αρχαίασ Κορίνκου και τθσ Τενζασ και ζγινε ςφντομα πανίςχυρθ πόλθ – 

κράτοσ.
45

  Οι κάτοικοι τθσ Σικελίασ λζνε  vado in continente  όταν πθγαίνουν 

ςτθν ιταλικι ιπειρο. Θ θπειρωτικι χϊρα ζχει μια ςειρά από μεςαιωνικά 

ιςτορικά κζντρα. Θ Σικελία όμωσ ζχει κζντρα τα οποία ζχουν μζςα τουσ τθν 

αρχαία μνιμθ, τθν ελλθνικι μνιμθ πράγμα που αιςκάνεται κάποιοσ όταν 

επιςκεφτεί το νθςί. 

Στθ Σικελία όπου περιςςότερο από αλλοφ κυριαρχεί το τραγικό 

ςυναίςκθμα τθσ εναλλαγισ των πραγμάτων, θ δραςτθριότθτα τθσ 

οικοδόμθςθσ καταλιγει να ςυμπίπτει με τθν ίδια τθ δραςτθριότθτα τθσ 

αποκατάςταςθσ. Οι πζτρεσ του νθςιοφ χαρακτθρίηονται από μια αζναθ 

επαναχρθςιμοποίθςθ. Ραραςφρονται ςτο φωσ για να διαμορφϊςουν κτίρια 

ιςορροπθμζνα και ζπειτα επιςτρζφουν ςτθ γθ για να αποτελζςουν τθν 

αναταραχι ενόσ κατακερματιςμζνου ςφμπαντοσ, που κα είναι και θ 

υπόςχεςθ για μελλοντικζσ ανακαταςκευζσ. Το μεγαλείο του φωτόσ που 

όμοιο του ςυναντάμε μόνο ςτο γεωγραφικό πλάτοσ τθσ Ελλάδασ. Εκεί όπου θ 

αρχιτεκτονικι αςκείται ςε αυτά τα κυκλικά γεγονότα ζκφραςθσ του 

ιςτορικοφ χρόνου. Ο αςτρονομικόσ κφκλοσ εκτυλίςςεται με αμετάβλθτθ 

ακρίβεια ςτισ επιπτϊςεισ απρόβλεπτων και μερικζσ φορζσ ξαφνικϊν 

γεγονότων.
 46

 

 

 

                                                           
45 https://el.wikipedia.org/wiki/Συρακοφςεσ 
46 Adriano Cornoldi και Marco Rapposelli, Nuovo e Antico/03, Emanuele Fidone, Vincenzo Latina, 

Bruno Messina, ‘RESTAURI IBLEI, Il Poligrafo, I.U.A.V., Βενετία, 2007, ςελ. 7, ειςαγωγι του 

Francesco  Venezia 
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Ο Emanuele Fidone γεννικθκε ςτθ Μόντικα τθσ Σικελίασ, ςποφδαςε Αρχιτεκτονικι ςτθ 

Βενετία ςτο I.U.A.V. όπου αποφοίτθςε το 1984. Από το 2000 ζχει διδάξει αρχιτεκτονικό 

ςχεδιαςμό ςτο Ρανεπιςτιμιο τθσ Κατάνια - Σχολι Αρχιτεκτονικισ ςτισ Συρακοφςεσ, τθν πόλθ 

όπου ηει και εργάηεται. Το 2005 ιταν επιςκζπτθσ κακθγθτισ ςτθν Escuela Tècnica Superior 

d'Arquitectura ςτθ Βαρκελϊνθ. Από το 2008 ζωσ το 2010 δίδαξε ςτο Ρανεπιςτιμιο τθσ 

Μπολόνια - Σχολι Αρχιτεκτονικισ "Aldo Rossi" ςτθν Cesena. Ζχει πραγματοποιιςει διαλζξεισ, 

ςεμινάρια και κριτικζσ ςε διάφορα πανεπιςτιμια και ινςτιτοφτα, τόςο ιταλικά όςο και ξζνα. Ζχει 

πραγματοποιιςει διάφορεσ παρεμβάςεισ για τθ δθμιουργία εκκζςεων και ςχεδιαςτικϊν 

παρεμβάςεων. Ζχει ςυμμετάςχει ςε εκνικοφσ και διεκνείσ διαγωνιςμοφσ, αποκτϊντασ 

βραβεία.47 

 

 

 

 

 

Ο Bruno Messina γεννικθκε ςτθν Κατάνια τθσ Σικελίασ το 1960. Αποφοίτθςε από 

Αρχιτεκτονικι του Ρανεπιςτθμίου Federico II τθσ Νάπολθσ το 1986, από το 2000 διδάςκει 

αρχιτεκτονικό και πολεοδομικό ςχεδιαςμό ςτθν Αρχιτεκτονικι ςχολι των Συρακουςϊν. Υπιρξε 

μζλοσ του διδακτορικοφ ςτθ «Αρχιτεκτονικι ςχεδίαςθ και αςτικι ανάλυςθ» ςτο Ρανεπιςτιμιο 

τθσ Κατάνια ζωσ το 2010. Κακθγθτισ από το 2011, το 2012 εξελζγθ Ρρόεδροσ τθσ Σχολισ 

Αρχιτεκτονικισ του Ρανεπιςτθμίου τθσ Κατάνια. Το 2008-09 δίδαξε επίςθσ Συντθριςεισ Υλικϊν 

ςε ιςτορικά κτίρια ςτθ Σχολι Αρχιτεκτονικισ "Aldo Rossi" του Ρανεπιςτθμίου τθσ Μπολόνια. Το 

ζργο του τεκμθριϊνεται από δθμοςιεφςεισ ςε εκνικά και διεκνι περιοδικά ενϊ ζχει 

ςυμμετάςχει και ςε διάφορεσ εκκζςεισ.48 

 

 

 

  

  

  

                                                           
47 https://www.rivistaprogetti.com/emanuele-fidone-architettura-a-servizio-della-
citta?view=article&id=237:emanuele-fidone-biografia&catid=41:fidone-emanuele 
48 https://www.brunomessina.net/studio 

https://www.rivistaprogetti.com/emanuele-fidone-architettura-a-servizio-della-citta?view=article&id=237:emanuele-fidone-biografia&catid=41:fidone-emanuele
https://www.rivistaprogetti.com/emanuele-fidone-architettura-a-servizio-della-citta?view=article&id=237:emanuele-fidone-biografia&catid=41:fidone-emanuele
https://www.brunomessina.net/studio
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35. – 36. (αριςτερά) 

Οι Emanuele Fidone και Bruno Messina 

 

Η ςυνάφεια με τουσ Emanuele Fidone και Bruno Messina 

 

Οι  Emanuele Fidone και Bruno Messina επίςθσ κακθγθτζσ τθσ 

Αρχιτεκτονικισ ςχολισ των Συρακουςϊν μοιράηονται ίςωσ τισ ίδιεσ ανθςυχίεσ 

και ςχεδιαςτικζσ ευαιςκθςίεσ με τον Latina. Μαηί ξεκίνθςαν κοινι πορεία με 

τθ ςυμμετοχι ςε κάποιουσ αρχιτεκτονικοφσ διαγωνιςμοφσ. Με τθν πάροδο 

του χρόνου, θ ςυνεργαςία τουσ ενιςχφκθκε και επεκτάκθκε τόςο ςτον 

ακαδθμαϊκό τομζα όςο και ςτον ερευνθτικό. 

Στθ ςυνζχεια τθσ εργαςίασ παρουςιάηονται δφο από τα πιο ςθμαντικά 

υλοποιθμζνα ζργα των δφο αρχιτεκτόνων ςτο νθςί τθσ Σικελίασ.  Ζργα τα 

οποία αφοροφν μελζτεσ ςυντιρθςθσ και αποκατάςταςθσ ιςτορικϊν κτιρίων 

όπου φαίνεται θ επικυμθτι ςχζςθ κάκε αρχιτζκτονα  με τθν ιςτορία. Μασ 

κάνουν να καταλάβουμε καλά ότι το βλζμμα των ςχεδιαςτϊν δεν 

περιορίηεται μονάχα ςτα ςτενά όρια του οικοπζδου, ςτθν καταςκευι ςτθν 

οποία ζπρεπε να επζμβουν αλλά πζρα από αυτι, επεκτείνοντασ τθν ςκζψθ 

τουσ ευρφτερθ περιοχι μελζτθσ και τθν πόλθ. Συμπεριλαμβάνουν τα δίκτυα 

των δρόμων και τα αρχαιολογικά ευριματα ενϊ ςυχνά ξεφεφγουν από τθν 

αρχιτεκτονικι επιλφοντασ ςτατικά προβλιματα των ιςτορικϊν καταςκευϊν. 
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37.  (δεξιά) Θ ευρφτερθ περιοχι τθσ πρϊθν 

κλειςτισ δθμοτικισ αγοράσ τθσ Ορτυγίασ ςτισ 

Συρακοφςεσ. Θ ςχζςθ του κτιρίου με τον 

παρακείμενο αρχαιολογικό χϊρο 
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Emanuele Fidone 

Σουριςτικό κζντρο ςτθν πρϊθν κλειςτι δθμοτικι αγορά τθσ Ορτυγίασ 

 

 

 

 

 

 



60 

38. (ςε αυτι τθ ςελίδα) Τομι τθσ περιοχισ μελζτθσ και του κτιρίου 

39.  (δεξιά) Τα περιςτρεφόμενα πάνελ κεραμικοφ επιχρίςματοσ 

 

Θ επζμβαςθ αφορά τθν αποκατάςταςθ ενόσ κτθρίου που χτίςτθκε ωσ 

κλειςτι αγορά ςτα τζλθ του 19ου αιϊνα, που ςυνορεφει ανατολικά με τον 

αρχαιολογικό χϊρο του ελλθνο-αρχαϊκοφ ναοφ αφιερωμζνου ςτον 

Απόλλωνα. Το κτίριο τθσ πρϊθν καλυμμζνθσ αγοράσ βρίςκεται ςτθ 

βορειοανατολικι περιοχι ειςόδου ςτο νθςί Ortigia, τθν καρδιά των 

Συρακουςϊν, μια περιοχι που ζχει υποςτεί ςθμαντικζσ μεταβολζσ με τθν 

πάροδο του χρόνου. Θ ιερι περιοχι του Ναοφ του Απόλλωνα, από τον 

Μεςαίωνα και μετά καταλιφκθκε από αμυντικζσ ςτρατιωτικζσ δομζσ, θ 

οποία διατθρικθκε ανζπαφθ μζχρι το τζλοσ του δζκατου ζνατου αιϊνα.
49

 Σε 

αντίκεςθ με τα περιςςότερα δθμόςια κτίρια ςτθν Ορτυγία, που 

χαρακτθρίηονται από διαςτρωμάτωςθ διαφορετικϊν εποχϊν, θ πρϊθν 

καλυμμζνθ αγορά είναι ζνα από τα λίγα παραδείγματα δθμόςιων ζργων που 

δθμιουργικθκαν εξ ολοκλιρου από το μθδζν. Το κτίριο ζχει υποςτεί αρκετζσ 

εςωτερικζσ αλλαγζσ με τθν πάροδο του χρόνου, διατθρϊντασ τθν αρχικι του 

προβλεπόμενθ χριςθ μζχρι τθ δεκαετία του 1980. 

Το κτίριο μετά τθν επζμβαςθ αποκατάςταςθσ από τον Fidone 

χρθςιμοποιείται πλζον ωσ κζντρο τουριςτικϊν υπθρεςιϊν. Θ μεγάλθ αυλι 

23x16 μζτρων ορίηεται από μια τετράπλευρθ ςτοά με τοξοςτοιχία.
50

 Δόκθκε 

ιδιαίτερθ ζμφαςθ ςτθν οπτικι ςχζςθ με τον παρακείμενο αρχαιολογικό χϊρο 

με τθν δθμιουργία μιασ αίκουςασ πολλαπλϊν χριςεων κατά μικοσ τθσ 

ανατολικισ πλευράσ τθσ αγοράσ.  

 

 

 

 

 

 

                                                           
49 Adriano Cornoldi και Marco Rapposelli, Nuovo e Antico/03, ο.π., ςελ. 59 
50 https://divisare.com/projects/9182-emanuele-fidone-davide-patane-lamberto-rubino-ex-
mercato-coperto-di-ortigia 

https://divisare.com/projects/9182-emanuele-fidone-davide-patane-lamberto-rubino-ex-mercato-coperto-di-ortigia
https://divisare.com/projects/9182-emanuele-fidone-davide-patane-lamberto-rubino-ex-mercato-coperto-di-ortigia
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Το κλείςιμο τθσ πτζρυγασ αυτισ ορίηεται από μια διαχωριςτικι 

επιφάνεια τοποκετθμζνθ ςε εςοχι τθσ περιμετρικισ ςτοάσ.
51

 Αυτό το ενιαίο 

διαχωριςτικό ςτοιχείο εςωτερικοφ και εξωτερικοφ χϊρου αποτελείται από 

περιςτρεφόμενα πάνελ από cocciopesto ζνα είδουσ κεραμικοφ επιχρίςματοσ. 

Τα κάκετα κοψίματα (παράκυρα) ςχεδιάηονται αξονικά των κιόνων τθσ 

αυλισ και φωτίηουν τισ αίκουςεσ εςωτερικά. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
51 Αναφορά ςτθν εςωτερικι όψθ του Carlo Scarpa ςτο Μουςείο Castelvecchio 
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Θ καμπφλθ τθσ οροφι από γφψο κατευκφνει το βλζμμα τθλεςκοπικά 

προσ τθν περιοχι του ναοφ του Απόλλωνα, ορατι από τα δφο μεγάλα 

παράκυρα ςτο τζλοσ του δωματίου πολλαπλϊν χριςεων. Για τον χωρικό 

επαναπροςδιοριςμό τθσ δυτικισ πλευράσ, τα μθ αυκεντικά διαχωριςτικά 

τοιχϊματα κατεδαφίςτθκαν και ςτθ ςυνζχεια δθμιουργικθκαν γυάλινοι 

τοίχοι 6x13,30 μζτρων που αποκακιςτοφν τθν αρχικι χωρικι εικόνα και 

διατθροφν μια ενοποιθμζνθ οπτικι αντίλθψθ. 52 

 

 

                                                           
52 https://divisare.com/projects/9182-emanuele-fidone-davide-patane-lamberto-rubino-ex-
mercato-coperto-di-ortigia 

40. (ςε αυτι τθ ςελίδα)  Κάτοψθ και τομι τθσ αίκουςασ πολλαπλϊν χριςεων 

41.  (δεξιά) Καταςκευαςτικζσ λεπτομζρειεσ νζων επεμβάςεων 

 

https://divisare.com/projects/9182-emanuele-fidone-davide-patane-lamberto-rubino-ex-mercato-coperto-di-ortigia
https://divisare.com/projects/9182-emanuele-fidone-davide-patane-lamberto-rubino-ex-mercato-coperto-di-ortigia
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Κάκε καταςκευαςτικι λεπτομζρεια ζχει επιλυκεί με απλζσ επιλφςεισ 

αφινοντασ ορατζσ τισ ςυγκολλιςεισ και τα διάφορα ςιματα επεξεργαςίασ. 

Τα υλικά που χρθςιμοποιοφνται είναι: οξειδωμζνοσ χάλυβασ, γυαλί, ξφλο, 

πιλινα κονίαμα και γφψοσ. Θ επζμβαςθ ςτισ λίκινεσ επιφάνειεσ ακολοφκθςε 

ζνα κριτιριο που υπαγορεφεται από τθν ιδζα τθσ ςυνζχειασ του χρόνου. 

Αυτό ζγινε προςπακϊντασ να μθν αποκαταςτιςει μια ψευδο-νζα και λεία 

επιφάνεια, αλλά να αντικαταςτιςει μόνο τα τεμάχια πζτρασ που ιταν 

ςτατικά αςτακι λόγω φκοράσ. 
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42. (δεξιά) Θ είςοδοσ τθσ εκκλθςίασ τθσ Santa Maria di Gesù 
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Emanuele Fidone και Bruno Messina  

Αποκαταςταςθ τθσ  Santa Maria di Gesù, Modica 
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 Το μοναςτιρι τθσ Santa Maria del Gesù, ζδρα τθσ Φραγκιςκανικισ 

κοινότθτασ που εγκαταςτάκθκε ςτθ Μόντικα το 1478, είναι αναμφίβολα ζνα 

από τα πιο ενδιαφζροντα και λιγότερο γνωςτά παραδείγματα κρθςκευτικισ 

αρχιτεκτονικισ τθσ Σικελίασ που χρονολογοφνται από τον 15ο αιϊνα. Μετά 

τθν ενοποίθςθ τθσ Λταλίασ, το μοναςτιρι προοριηόταν για φυλακι, μια χριςθ 

που διατθροφςε μζχρι πρόςφατα. 

Θ πρϊτθ φάςθ των εργαςιϊν αποκατάςταςθσ αφοροφςε κυρίωσ τθν 

καταςκευι νζων ςτεγϊν για τα ερείπια των γοτκικϊν παρεκκλθςιϊν και για 

τθν αίκουςα τθσ βαςιλικισ. Τα παρεκκλιςια ιταν αρχικά καλυμμζνα από 

γοτκικά ςταυροκόλια. Στθν κζςθ τουσ ςχεδιάηονται οκτάεδρεσ ξφλινεσ 

ςτζγεσ. Εδράηονται επί νζασ τοιχοποιίασ από επίχριςμα cocciopesto που 

ςυμπλθρϊνει τθν ςτζψθ των τοίχων. Μια γραμμικι οπι-μια αςυνζχεια 

μεταξφ δομϊν τοίχου και οροφϊν, επιτρζπει τθ διείςδυςθ διάχυτου φωτόσ 

από ψθλά.
53

 

                                                           
53 https://divisare.com/projects/88082-bruno-messina-emanuele-fidone-restauro-convento-di-s-
maria-di-gesu 

43. Σχζδιο λεπτομζρειασ και φωτογραφία τθσ νζασ ςτζγαςθσ των παρεκκλθςιϊν  

 

 

https://divisare.com/projects/88082-bruno-messina-emanuele-fidone-restauro-convento-di-s-maria-di-gesu
https://divisare.com/projects/88082-bruno-messina-emanuele-fidone-restauro-convento-di-s-maria-di-gesu
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Θ επιλογι για τθ λφςθ τθσ νζασ ςτζγθσ τθσ αίκουςασ τθσ βαςιλικισ 

κακορίςτθκε ςε μεγάλο βακμό από τθν κατάςταςθ φκοράσ ςτθν οποία 

βριςκόταν. Είναι μια κολωτι δομι με νευρϊςεισ από ξφλο που ςτθρίηονται 

ςτισ αυκεντικζσ τοιχοποιίεσ τθσ εκκλθςίασ. Στο εξωτερικό μζροσ, θ οροφι 

είναι καταςκευαςμζνθ από κυματοειδείσ οξειδωμζνεσ πλάκεσ χαλκοφ που 

είναι διαμορφωμζνεσ ωσ ζνα φίλτρο προςταςίασ του κθςαυροφ που 

αφθνόταν μζχρι τότε εκτεκειμζνοσ. 

44. Εξωτερικζσ και εςωτερικζσ απόψεισ  τθσ εκκλθςίασ μετά τθν αποκατάςταςθ 
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Θ δεφτερθ επζμβαςθ, που ολοκλθρϊκθκε ςτισ αρχζσ του 2011, 

αποςκοποφςε κυρίωσ ςτθν ολοκλιρωςθ τθσ αποκατάςταςθσ του ναοφ, ςτθν 

αποκατάςταςθ του μνθμειακοφ μοναςτθριοφ και ςτθν επαναφορά τθσ 

άμεςθσ ςχζςθσ μεταξφ του μοναςτθριακοφ ςυγκροτιματοσ και του αςτικοφ 

χϊρου μπροςτά. 
54

 

                                                           
54 Adriano Cornoldi και Marco Rapposelli, Nuovo e Antico/03, Emanuele Fidone, Vincenzo Latina, 

Bruno Messina, ‘RESTAURI IBLEI, Il Poligrafo, I.U.A.V., Βενετία, 2007, ςελ. 92 

 

45. (αριςτερά) Κατόψεισ  των ιςογείων και των ςτεγϊν 

46. (ςε αυτι τθ ςελίδα) Απόψεισ τθσ αυλισ του μοναςτθριοφ 
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Álvaro Siza, ο κρυφόσ δάςκαλοσ 

Το 1968 ζνασ ιςχυρόσ ςειςμόσ καταςτρζφει τθν πόλθ Σαλζμι ςτθ 

δυτικι μεριά του νθςιοφ τθσ Σικελίασ. Θ καταςτροφι άφθςε τουλάχιςτον 231 

ανκρϊπουσ νεκροφσ και 100.000 άςτεγουσ, αλλά θ διαδικαςία για 

ανοικοδόμθςθσ ιταν αυτι που δίχαςε τθν τοπικι κοινότθτα. Από το 1982, 

μια επιχείρθςθ αργισ ανάκαμψθσ βρίςκεται ςε εξζλιξθ μζςα ςε ζνα δφςκολο 

πολιτικό και διοικθτικό κλίμα.
55

 

 

Θ επζμβαςθ του Álvaro Siza (ςυνεργάηεται με τον Roberto Collovà, τον 

πρϊτο μάλλον αρχιτζκτονα που προβάλλει τον Siza ςτα ιταλικά περιοδικά  

τθσ περιόδου 1981-83) αφοροφςε τθν κεντρικι πλατεία ςτθν κορυφι του 

λόφου ςτον οποίο βρίςκεται θ πόλθ. Ωςτόςο αυτό αποτελοφςε μονάχα ζνα 

τμιμα παρεμβάςεων πλάι ςε αυτιν τθσ εξυγίανςθσ των δρόμων που 

οδθγοφν ςτθν πλατεία. Στθν πραγματικότθτα, αποτελεί μζροσ ενόσ ενιαίου 

αςτικοφ ζργου  για τθν αποκατάςταςθ τθσ γειτονιάσ του Piano Cascio.
56 Μαηί 

με τθν μελζτθ για τθν περιοχι Carmine και το υπαίκριο κζατρο του 

Francesco Venezia αποτελοφν μόλισ τον πρϊτο αςτικό μεταςχθματιςμό ςτθν 

κλίμακα τθσ πόλθσ μετά από τισ  κρθςκευτικζσ παρεμβάςεισ του δεκάτου 

ζκτου αιϊνα. 

                                                           
55 https://www.theguardian.com/cities/2018/aug/30/where-it-was-but-not-how-it-was-how-the-
sicilian-earthquake-divided-a-town-salemi 
56 https://divisare.com/projects/323900-alvaro-siza-vieira-roberto-collova-orazio-saluci-salemi 

https://www.theguardian.com/cities/2018/aug/30/where-it-was-but-not-how-it-was-how-the-sicilian-earthquake-divided-a-town-salemi
https://www.theguardian.com/cities/2018/aug/30/where-it-was-but-not-how-it-was-how-the-sicilian-earthquake-divided-a-town-salemi
https://divisare.com/projects/323900-alvaro-siza-vieira-roberto-collova-orazio-saluci-salemi
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Στο Salemi, ο Siza είχε να δουλζψει με μια ολόκλθρθ πόλθ τθσ οποίασ 

ο ίδιοσ ο τόποσ κα μποροφςε να είναι θ αφετθρία ςχεδιαςμοφ. Ζνα δφςκολο 

ζργο ςε μια αρχιτεκτονικά υπεριφανθ χϊρα όπου θ φράςθ dov'era e 

com'era (όπου ιταν και όπωσ ιταν) είχε ζρκει να εκφράςει τθν επικυμία 

πολλϊν κατοίκων τθσ περιοχθσ να ανοικοδομθκοφν τα κατεςτραμμζνα κτίρια 

ακριβϊσ όπωσ ιταν. Αντίκετα, ο Siza επζλεξε να ςχεδιάςει «όπου ιταν, αλλά 

όχι όπωσ ιταν», λζει ο κακθγθτισ Maurizio Oddo, ακαδθμαϊκόσ ςτο Kore 

University of Enna.
57

 Θ νοοτροπία του ζργου ιταν να προςαρμοςτεί ςτθν 

πραγματικότθτα των προβλθμάτων που δθμιουργικθκαν μετά από τον 

ςειςμό. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
57  https://www.theguardian.com/cities/2018/aug/30/where-it-was-but-not-how-it-was-how-
the-sicilian-earthquake-divided-a-town-salemi 

47. (αριςτερά) Το Σαλζμι 

κατεςτραμμζνο από το  

ςειςμό  του ‘68 

48. (ςε αυτι τθ ςελίδα) 

Απόψεισ τθσ επζμβαςθσ 

 του Álvaro Siza 

 

 

 

https://www.theguardian.com/cities/2018/aug/30/where-it-was-but-not-how-it-was-how-the-sicilian-earthquake-divided-a-town-salemi
https://www.theguardian.com/cities/2018/aug/30/where-it-was-but-not-how-it-was-how-the-sicilian-earthquake-divided-a-town-salemi
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Θ ανακαταςκευι λοιπόν του κακεδρικοφ ναοφ πιρε μορφι 

μεταςχθματιςμοφ τθσ πλατείασ ςτον ιςτορικό πυρινα. Θ αλλαγι αυτι 

προζρχεται από τθν πρόκεςθ να ξεχαςτοφν οι αρνθτικζσ μνιμεσ του ςειςμοφ 

για μια άμεςθ αποκατάςταςθ τθσ πόλθσ. Οι Siza και Collovà οραματίςτθκαν 

ζνα ςχζδιο για τθν αναηωογόνθςθ τθσ παλιάσ πόλθσ χρθςιμοποιϊντασ ιπιεσ 

παρεμβάςεισ ςε δθμόςιουσ χϊρουσ. Ζκτιςαν ξανά ςκαλοπάτια ζξω από 

ςπίτια, δθμιοφργθςαν νζα μονοπάτια μεταξφ διαφορετικϊν περιοχϊν τθσ 

πόλθσ που προθγουμζνωσ δεν ιταν ςυνδεδεμζνα και διαμόρφωςαν μια 

εντελϊσ νζα πλατεία μζςα ςτα ερείπια τθσ παλιάσ Chiesa Madre. Το ζργο 

αποτελεί μια ςιωπθλι επζμβαςθ, ζνα ενιαίο επίπεδο δάπεδο ςτθν αρχικι 

χάραξθ τθσ εκκλθςίασ φτιαγμζνο από λευκι πζτρα. Διαφορετικι από τθν 

τοπικι πζτρα που ςυναντάται ςτα παλαιότερα κτίρια τθσ πόλθσ, ζτςι ϊςτε θ 

τραυματικι εμπειρία του ςειςμοφ να μπορεί να εκφραςτεί ςε αυτι τθν νζα 

αρχιτεκτονικι επζμβαςθ. 

 

49.  Θ πλατεία του κεντρικοφ πυρινα 

    48. (πάνω) Κάτοψθ με τα νζα δάπεδα 
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Για τον Latina ο Siza είναι ζνα αρχιτζκτονασ αδιαμφιςβιτθτθσ αξίασ. 

Τα ζργα του υπερβαίνουν τα όρια του χρόνου. Ραρόλα αυτά, αν και εκτιμά 

και γνωρίηει τθν δουλειά του, δεν κεωρεί πωσ επθρζαςε άμεςα τθν 

εκπαίδευςι του ωσ αρχιτζκτονα. Αιςκάνεται πιο κοντά ςε μια ποιθτικι πζρα 

από τθν μονάχα «αριςτοτεχνικι πλαςτικότθτα του ςχιματοσ».  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

52. Vincenzo Latina, Συνοικία Bottari, 1998 

 

51. Álvaro Siza, Salemi, 1990 

 

    50. Κάτοψθ του κζντρου και τισ νζεσ ςτρϊςεισ δαπζδων 
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Θ Τ΢ΛΛΟΓΛΑ ΤΘΣ Ο΢ΤΥΓΛΑΣ 
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1 

2 

3 

 

53. (αριςτερά) Χάρτθσ του νθςιοφ τθσ Ορτυγίασ με τον ιςτό τθσ κλαςςικισ αρχαιότθτασ 

54. (δεξιά) Κάτοψθ του ιςτορικοφ κζντρου με ταυτόχρονθ προβολι του αρχαίου ιςτοφ 
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Στθν επόμενθ ενότθτα κα πραγματοποιθκεί θ μετάβαςθ ςτο υλοποιθμζνο 

ζργο του αρχιτζκτονα, όπου αναλφονται τρία ζργα του ςτο ιςτορικό κζντρο 

των Συρακουςϊν, ςτο νθςί τθσ Ορτυγίασ. 

 

1. Η εςωτερικι αυλι ςτθ ςυνοικία Bottari 

2. Ο κιποσ τθσ Αρτζμιδοσ 

3. Σο περίπτερο ειςόδου ςτισ αναςκαφζσ του ναοφ τθσ Αρτζμιδοσ 
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55. (πάνω) Το dammuso 

56. (κάτω) Το κζντρο τθσ ςυνοικίασ Bottari 

57. (δεξιά) Τμιματα τθσ νζασ τοιχοποιίασ 
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Η εςωτερικι αυλι ςτθ ςυνοικία Bottari 

 

Ζνα από τα ζργα που εκφράηει τθ ςχζςθ του Latina με τθν ιςτορία του 

τόπου είναι θ επζμβαςι του ςτθν εςωτερικι τθσ ςυνοικίασ Bottari ςτθν 

Ορτυγία, τθν ελλθνικι καρδιά των Συρακουςϊν που αποτελεί τμιμα τθσ 

αρχαίασ αποικίασ των Κορινκίων. Ο επαναςχεδιαςμόσ τθσ χωρίηεται ςε δφο 

φάςεισ και είναι μζροσ των ζργων που πραγματοποιικθκαν για να 

ανακτιςουν τα πιο εςωςτρεφι τμιματα των οικοδομικϊν τετραγϊνων ςτο 

ιςτορικό κζντρο τθσ πόλθσ.  

Το αρχικό ελλθνικό οδικό δίκτυο διατρζχει αξονικά τθν ςυνοικία. Οι 

μεταγενζςτερεσ επικαλφψεισ ςζβονται τα εςωτερικά όρια των αρχαίων 

δομϊν. Θ αρχιτεκτονικι πρόταςθ του Latina αφορά μία πορεία φωτόσ και 

αζρα ςτθν καρδιά μιασ περιοχισ που ζχει χρθςιμοποιθκεί, για αρκετζσ 

δεκαετίεσ, κυρίωσ ωσ χωματερι. Αυτό ςυνεπάγεται αρχικά τθ προςεκτικι 

κατεδάφιςθ των πρόςφατων καταςκευϊν. Το ζργο αποτελεί μία 

ευαιςκθτοποιθμζνθ επζμβαςθ, αφοφ τα αρχιτεκτονικά κραφςματα που 

κρφβονται κάτω από τα απορρίμματα αποκαλφπτονται και ανακτϊνται. Θ 

διαδικαςία αυτι μετζτρεψε τθν περιοχι ςε ζνα είδουσ ‘’λατομείο’’, όπου θ 

ανάκτθςθ των αρχαίων δομϊν ζγινε υλικό για τθν καταςκευι των νζων. 

 

 

 

 

 

 



80 
 



81 

Ο ςτενόσ δρόμοσ που περνά από τθν αυλι δίνει ζμφαςθ ςτον 

ανατολικό-δυτικό προςανατολιςμό που άλλοτε χαρακτιριηε τθν ιπποδάμεια  

δομι τθσ πόλθσ των Συρακουςϊν.  Επαναφζρει τθν χάραξθ του δρόμου 

χωρίσ ρομαντιςμοφσ αλλά με μια προςεκτικι αντιμετϊπιςθ. 

 Θ ςτενωπόσ διαςχίηει τθ ίδια τθ ςάρκα τθσ πόλθσ και ανοίγει ξανά τον 

πυρινα του οικοδομικοφ τετραγϊνου προσ τα άκρα του. Καταςκευαςμζνθ 

από πλάκεσ διαφόρων μεγεκϊν ςκλθροφ αςβεςτόλικου τθσ Modica πάχουσ  

7 cm, τοποκετθμζνο ςε opus incertum, διαπερνά τισ υπάρχουςεσ δομζσ και 

γίνεται το μζτρο των υπαρχόντων ςτρωμάτων. Αναςυνκζτοντασ τα 

αποςπαςματικά τμιματα του άξονα μεταφζρεται θ ιςτορία χιλιάδων ετϊν. 

Το νζο μονοπάτι των δζκα ελλθνικϊν ποδιϊν (296 χιλιοςτά το κακζνα 

ςφμφωνα με το δωρικό μετρικό ςφςτθμα) δίνει τάξθ ςτθν ακανόνιςτθ δομι 

των χϊρων και τονίηει τισ διαφορετικζσ αρχιτεκτονικζσ παρουςίεσ του 

παρελκόντοσ. Το δάπεδο τθσ αυλισ αποτελείται από πλάκεσ βαςάλτθ 5 εκ. 

του Monte Lauro και χαρακτθρίηεται από τθν παρουςία χαμθλϊν ράμπων και 

ςκαλοπατιϊν  που ςυνδζουν τισ μικρζσ διαφορετικζσ ενότθτεσ του 

οικοδομικοφ τετραγϊνου. Στον ακανόνιςτο  χϊρο που αφινεται μεταξφ 

δαπεδόςτρωςθσ  και  εςωτερικϊν τοίχων αναπτφςςονται φυτεφςεισ και 

μικροί κιποι με βότςαλα και χαμθλζσ φυτεφςεισ.  

 

 

58.  (αριςτερά) Γενικι κάτοψθ και τομζσ τθσ περιοχισ πριν και μετά τθν επζμβαςθ  

59. (ςε αυτι τθ ςελίδα) Απόψεισ τθσ αυλισ 

 

 

 



82 
 



83 

Το dammuso (κολωτό δωμάτιο) είναι ζνα από τα κρυμμζνα 

αρχιτεκτονικά ζργα που ζρχονται ςτθν επιφάνεια και χρονολογοφνται από 

τον 15ο αιϊνα. Γίνεται ο πυρινασ  για τθ διζλευςθ προσ όλεσ τισ 

κατευκφνςεισ, πετυχαίνοντασ τθ ςφνδεςθ μεταξφ του νζου Ronco dei Cassari 

και τθσ αρχικισ αυλισ. 
58

 

Οι υποςτθρικτικοί τοίχοι και οι νζεσ εςωτερικζσ προςόψεισ των 

κτιρίων διατθροφν τθ  διαφοροποίθςθ των όγκων και τθν τυπικι ποικιλία του 

περιβάλλοντοσ χϊρου. Φαίνεται ωσ ζνα μωςαϊκό από διαφορετικά τεμάχια 

ψαμμίτθ  πάχουσ τουλάχιςτον 15 εκ. ενςωματωμζνα ςε ςκυρόδεμα. ‘Ζχουν 

αυςτθρό λειτουργικό ρόλο για τθν ενοποίθςθ και τθν αποκατάςταςθ τθσ 

υπάρχουςασ τοιχοποιίασ. Τα ςθμάδια του τεχνίτθ από τθν επεξεργαςία είναι 

ορατά πάνω ςτισ πζτρεσ και αναδεικνφονται με το φωσ τθσ θμζρασ. 

Αποτελοφν επίςθσ τθν ανάμνθςθ εκείνων  των κυκλικϊν ανκρϊπινων και 

γεωλογικϊν γεγονότων που ζχουν χαρακτθρίςει τθ μακρά ιςτορία των 

Συρακουςϊν. Θ βάςθ των υποςτθριγμάτων  είναι καταςκευαςμζνθ από μια 

ςφνκεςθ λίκων από τισ επί τόπου εκκακαρίςεισ. Τζλοσ, θ δεφτερθ φάςθ των 

εργαςιϊν, ολοκλθρϊκθκε το 2004, ςυνζδεςε το Ronco dei Cassari με τθν 

αυλι του Bottari και ολοκλιρωςε τον επαναπροςδιοριςμό τθσ ςυνοικίασ ςε 

αυτιν τθν περίπλοκθ αςτικι μεταμόρφωςθ. 

 

  

                                                           
58 https://divisare.com/projects/15320-vincenzo-latina-maurizio-montagna-corte-interna-all-
isolato-ai-bottari 

60. (αριςτερά) Τα ςθμάδια του 

τεχνίτθ από τθν επεξεργαςία είναι 

ορατά πάνω ςτισ πζτρεσ 

61. (ςε αυτι τθ ςελίδα) 

Φωτογραφία από τθ φάςθ τθσ 

καταςκευισ τθσ νζασ λικοδομισ 

 

 

 

https://divisare.com/projects/15320-vincenzo-latina-maurizio-montagna-corte-interna-all-isolato-ai-bottari
https://divisare.com/projects/15320-vincenzo-latina-maurizio-montagna-corte-interna-all-isolato-ai-bottari
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62. (αριςτερά) Θ δεφτερθ φάςθ των εργαςιϊν 

63. (ςε αυτι τθ ςελίδα) Νυχτερινι άποψθ τθσ αυλισ 
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 64.  Αναπαράςταςθ και χωρικι τοποκζτθςθ των δφο 

αρχαίων ναϊν ςτο ιςτορικό κζντρο  

των Συρακουςϊν 
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Ο κιποσ τθσ Αρτζμιδοσ 

 

Θ μυκολογικι χροιά του τόπου υπζβαλε εδϊ τισ ςχεδιαςτικζσ 

επιλογζσ του Vincenzo Latina.
59

 Σε αντίκεςθ με τα κτίρια που τον 

περιβάλλουν ο κιποσ τθσ Αρτζμιδοσ χαρακτθρίηεται από μια ηοφερι μοναξιά 

και μια υπερβολικι αυτοαναφορά. Ρροςπακεί να ερμθνεφςει το φυςικό 

τοπίο που γίνεται μζροσ ενόσ ςυςτιματοσ όπου ο αςτικόσ χϊροσ, θ φφςθ, το 

φωσ, οι οργανωτικζσ λειτουργίεσ των υφιςτάμενων κτιρίων και θ προςεκτικι 

επιλογι των υλικϊν που χρθςιμοποιοφνται, ςυνεργάηονται για να 

ςχθματίςουν αυτό που κα μποροφςε να ονομαςτεί ζνα ιδιαίτερο εςωτερικό 

οικοςφςτθμα. 
60

 

Στθν περιοχι του San Sebastianello υπιρχε ο ιωνικόσ ναόσ τθσ κεάσ 

Άρτεμισ πλάι ςτον δωρικό ναό τθσ κεάσ Ακθνάσ. Ο ναόσ τθσ Ακθνάσ ςτάκθκε 

πιο τυχερόσ και επζηθςε ςτο διάβα τθσ ιςτορίασ. Μετατράπθκε ςε 

χριςτιανικι εκκλθςία και ζπειτα ςε μπαρόκ κακεδρικό ναό, το Duomo τθσ 

πόλθσ.  Ο ναόσ τθσ Αρτζμιδοσ δεν είχε τθν ίδια τφχθ. Τα ερείπιά του 

βρζκθκαν ςε αναςκαφικζσ εργαςίεσ τθ δεκαετία του 60’ για τθν ανζγερςθ 

του νζου δθμοτικοφ μεγάρου ςτθ Via Minerva.
61

  

 

 

                                                           
59 Vincenzo Latina, Ομιλία ςτο Μουςείο Μπενάκθ, 2014 
60 https://divisare.com/projects/15321-vincenzo-latina-il-giardino-di-artemide 
61 Adriano Cornoldi και Marco Rapposelli, Nuovo e Antico/03, Emanuele Fidone, Vincenzo Latina, 
Bruno Messina, ‘RESTAURI IBLEI, Il Poligrafo, I.U.A.V., Βενετία, 2007, ςελ. 41 

https://divisare.com/projects/15321-vincenzo-latina-il-giardino-di-artemide
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Θ διαμόρφωςθ ςτο εςωτερικό του τετραγϊνου αφορά μονάχα τθ 

πρϊτθ φάςθ μιασ ολοκλθρωμζνθσ επζμβαςθσ ςτθ περιοχι. Θ δεφτερθ φάςθ, 

που κα παρουςιαςτεί ςε επόμενθ ενότθτα, επικεντρϊνεται ςτο ςχεδιαςμό 

ενόσ περίπτερου για πρόςβαςθ ςτισ αναςκαφζσ του ιωνικοφ ναοφ. Ευριματα 

απαράμιλλου αρχαιολογικοφ ενδιαφζροντοσ, αόρατα μζχρι πριν από λίγα 

χρόνια.  

Μζςα από μια διαδικαςία αφφπνιςθσ τθσ ιςτορικισ μνιμθσ και του 

μφκου που διακατζχει τθ περιοχι ςχεδιάηεται από τον Latina αυτόσ ο κιποσ. 

Αυτό που ζκανε τθν επζμβαςθ ιδιαίτερα ςθμαντικι  ιταν θ δεκαετισ 

εγκατάλειψι τθσ περιοχισ, ζνα αποτζλεςμα αυκόρμθτων επιλογϊν του 

παρελκόντοσ που προζτρεψε τθ δθμιουργία μιασ ςτενισ διαςφνδεςθσ 

μεταξφ του τεχνουργιματοσ τθσ πρόταςθσ και τθσ αυκόρμθτθσ δφναμθσ τθσ 

φφςθσ. Αυτόσ ο χϊροσ αποτζλεςε λοιπόν μια «προςφορά» ςτθν Άρτεμισ που, 

ςτθ μυκολογικι φανταςία, εκπροςωπείται ωσ παρκζνα κεά τθσ γονιμότθτασ, 

προςτάτιδα των άγριων κθρίων, των δαςϊν και των νυμφϊν. Θ κεά που 

επανζρχεται ωσ φφςθ και διειςδφει ςτο κζντρο του οικοδομικοφ τετραγϊνου.  

 

 

 

 

 

 

 

65. (αριςτερά) Κάτοψθ και τομι του κιπου τθσ Αρτζμιδοσ 

66. (ςε αυτι τθ ςελίδα) Θ φφςθ που αναδφεται  
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Ο Latina επιδίωξε να ςυνκζςει εκ νζου τισ διάφορεσ αποςπαςματικζσ 

πτυχζσ που υπάρχουν γφρω από τον αςτικό ιςτό, διατθρϊντασ παράλλθλα, 

ωσ χαρακτθριςτικά ςτοιχεία, τθν πυκνι βλάςτθςθ τθσ άνοιξθσ και του 

καλοκαιριοφ, που κάνει τον τόπο ςκιερό, κρυμμζνο και δροςερό, τα ςτοιχεία 

που προζκυψαν από τισ αρχαιολογικζσ αναςκαφζσ, τα διάφορα επιχϊματα 

τθσ περιοχισ και τθν ανακάλυψθ μιασ αρχαίασ ελλθνικισ δεξαμενισ που 

βρζκθκε κατά τθ διάρκεια των εργαςιϊν. 

Οι παρεμβάςεισ που πραγματοποιοφνται είναι κυρίωσ αναςτρζψιμεσ 

και ςυμβατζσ με τα αρχαιολογικά χαρακτθριςτικά του χϊρου. Στθν 

πραγματικότθτα, οι διάφορεσ φψουσ ςτθν περιοχι αποτελοφν υπολείμματα 

παλαιότερων αναςκαφϊν και οικοδομικϊν εργαςιϊν. Τοποκετθμζνεσ 

επικλινείσ πλάκεσ από οξειδωμζνο χάλυβα ςυγκρατοφν το φυςικό ζδαφοσ 

και τισ υψομετρικζσ του διαφορζσ. Σθματοδοτοφν τθν ανομοιογζνεια του 

επιχϊματοσ, που φαντάηει ωσ ζνα είδοσ εκτεκειμζνου κεμελίου με μια 

ιδιαίτερθ αφαιρετικότθτα. Ορατζσ ςχιςμζσ δίνουν ςτο χϊρο ρυκμό. Θ 

χαλφβδινθ κροφςτα που δίνει ςχιμα ςτο φράχτθ ςυνεργάηεται άμεςα με τθ 

φφςθ τονίηοντασ τθν κεντρικότθτά τθσ ςτο πλαίςιο τθσ αυλισ. Τα φφλλα τθσ 

βλάςτθςθσ ξαφνικά αναδφονται και ςτθ ςυνζχεια εξαφανίηονται κυκλικά ςε 

ζνα παιχνίδι ςκιϊν. Το χειμϊνα, ο κιποσ είναι αραιόσ και ςτεγνόσ, και τα λίγα 

φυτά που ςϊηονται δεν είναι τίποτα περιςςότερο από γυμνά και λεπτά 

ςτελζχθ κορμϊν, προβαλλόμενα κάτω από το χειμερινό φωσ. Ο περιμετρικόσ 

φράχτθσ ςθματοδοτεί, μζςα από τισ ορατζσ ρωγμζσ του, το δράμα τθσ 

απουςίασ. 
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67. -  68. -  69. (προθγοφμενεσ δφο ςελίδεσ) 

Απόψεισ τθσ επζμβαςθσ με τισ μεταλλικζσ πλάκεσ  

οξειδωμζνου χάλυβα 
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Ο αρχιτζκτονασ φανταηόταν μια οπτικι μεταφορά που ανακτά τθ 

μυκικι ιςτορία τθσ Αρτζμιδοσ, τθσ παρκζνασ κεάσ τθσ γονιμότθτασ και του 

δάςουσ, θ οποία με τον δίδυμό τθσ Απόλλωνα φεφγει για τθ Γθ των 

υπερβόρειων ςτισ αρχζσ του φκινοπϊρου για να επιςτρζψει το καλοκαίρι. Θ 

πιο ςυναρπαςτικι και λυρικι ςτιγμι όμωσ είναι τθν άνοιξθ, όταν θ φφςθ-

Άρτεμισ είναι παροφςα, όχι μόνο ωσ αντικείμενο ςτοχαςμοφ, αλλά ωσ 

ηωντανό και υλικό ςτοιχειό τθσ αρχιτεκτονικισ.
 62

 Οι κρφεσ χαλφβδινεσ 

πλάκεσ του φράχτθ και οι περιμετρικζσ ηϊνεσ επικαλυπτόμενεσ από 

θλεκτροςυγκολλθμζνο πλζγμα ενςωματϊνουν και πλαιςιϊνουν τα 

λουλοφδια διαφορετικϊν χρωμάτων που αναδφονται με μεγάλθ 

ςφριγθλότατα. Τα λεπτά ςτελζχθ του φυτικοφ παραδείςου, οι αντανακλάςεισ 

ςτο το ζλεοσ του φωτόσ, οι μεταβαλλόμενεσ ςκιζσ προκαλοφν ζναν ηωτικό 

και άγριο κόςμο τθσ φφςθσ που είναι εγγεγραμμζνοσ ςτο χρόνο και ωσ 

τζτοιοσ προορίηεται να γεννθκεί, να μεγαλϊςει, να καταναλϊςει και τελικά 

να εξαφανιςτεί. Ο κιποσ γίνεται ζτςι μια ζκφραςθ του βιολογικοφ και 

φυςικοφ κφκλου τθσ ηωισ: ςτθν πραγματικότθτα, κάκε χρόνο, θ παράςταςθ, 

είναι παρόμοια αλλά και διαφορετικι, που όμωσ κα επαναλαμβάνεται 

διαρκϊσ. 

  

                                                           
62

 Adriano Cornoldi και Marco Rapposelli, Nuovo e Antico/03, Emanuele Fidone, Vincenzo Latina, 

Bruno Messina, ‘RESTAURI IBLEI, Il Poligrafo, I.U.A.V., Βενετία, 2007, ςελ. 42 



94 

 

 

 

 

  

70. - 71.  Το αςτικό κενό από τθ μερικι 

κατεδάφιςθ τθσ δεκαετίασ του ’60  μεταξφ των 

δθμοτικϊν κτιρίων  
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Σο περίπτερο ειςόδου ςτισ αναςκαφζσ του ναοφ τθσ Αρτζμιδοσ 

 

Στο παρελκόν το να καταςκευάηεισ επί των ερειπίων και των 

καταλοίπων  αρχαίων κτιρίων αποτελοφςε ςυνικθ πρακτικι ανοικοδόμθςθσ 

ςτα πλαίςια μιασ ιςτορικισ πόλθσ. Θ αρχιτεκτονικι προςφερόταν ωσ μορφι 

«αποηθμίωςθσ», αναβάλλοντασ τθν αναπόφευκτθ τελικι απϊλεια των 

κτιρίων «ςε ζνα μακρφτερο μζλλον». Είναι θ διαδικαςία αυτι τθσ ςυνζχειασ 

για τθν οποία μιλάει ο Latina. Αντίκετα, ςιμερα ζχουμε μεταβεί ςε ζνα 

διαφορετικό τρόπο αντιμετϊπιςθσ, αφοφ τα κτίρια, κα νόμιηε κανείσ πωσ 

είναι παρόμοια με οικιακζσ ςυςκευζσ με προκακοριςμζνθ ωριμότθτα  ζτοιμα  

να τροφοδοτιςουν μελλοντικοφσ ςκουπιδότοπουσ.
63

       

Μια μελζτθ του Latina που είχε αφετθρία τθν ίδια τθν διπλωματικι 

του εργαςία.  Θ καταςκευι του περιπτζρου ςτα ερείπια των κεμελίων του 

ιωνικοφ ναοφ τθσ Αρτζμιδοσ τοποκετεί τα αρχαιολογικά ευριματα ωσ ενεργό 

και κεμελιϊδεσ υλικό για τθν νζα αρχιτεκτονικι. Θ Marguerite Yourcenar, 

ςτα Απομνθμονεφματα του Αδριανοφ, προςφζρει μια ςπάνια ερμθνεία τθσ 

διαςτρωμάτωςθσ και τθσ ανοικοδόμθςθσ ςε αρχαίουσ χϊρουσ.  

 

 

Από αυτι τθν άποψθ, γράφει: 

 "[...] εκατομμφρια προθγοφμενεσ, ςθμερινζσ και μελλοντικζσ ηωζσ, εκείνα τα 

πρόςφατα κτίρια, που γεννικθκαν μζςα ςτα αρχαία κτίρια και ακολουκοφνται με τθ 

ςειρά τουσ από κτίρια που δεν ζχουν ακόμθ χτιςτεί, μου φαίνεται ότι ακολοφκθςαν το 

ζνα το άλλο με τθν πάροδο του χρόνου, παρόμοια όπωσ τα κφματα [...] ". 
64

 

 

                                                           
63 https://divisare.com/projects/15327-vincenzo-latina-lamberto-rubino-padiglione-di-accesso-
agli-scavi-dell-artemision-di-siracusa 
64 Marguerite Yourcenar, ο.π. 

https://divisare.com/projects/15327-vincenzo-latina-lamberto-rubino-padiglione-di-accesso-agli-scavi-dell-artemision-di-siracusa
https://divisare.com/projects/15327-vincenzo-latina-lamberto-rubino-padiglione-di-accesso-agli-scavi-dell-artemision-di-siracusa
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Εδϊ και μερικά χρόνια θ πόλθ των Συρακουςϊν ςυμμετζχει ενεργά ςε 

ζνα πρόγραμμα επεμβάςεων αςτικισ ανάπλαςθσ με ςτόχο τθ βελτίωςθ τθσ 

ποιότθτασ τθσ οικονομίασ, του τουριςμοφ και του πολιτιςμοφ. Μζροσ του 

προγράμματοσ αυτοφ αποτελοφςε και θ καταςκευι αυτοφ του μικροφ 

περίπτερου για τθν είςοδο ςτισ αναςκαφζσ ενόσ ιωνικοφ ναοφ (ςφμφωνα με 

τθν ερμθνεία οριςμζνων αρχαιολόγων αφιερωμζνων ςτθν κεά Άρτεμισ), που 

βρίςκεται ςτθν καρδιά του νθςιοφ τθσ Ορτυγίασ και αντιςτοιχεί ςτθν 

Ακρόπολθ τθσ αρχαίασ πόλθσ. Ο μερικϊσ αποκαλυμμζνοσ αρχαίοσ ναόσ 

ανακαλφφκθκε τθ δεκαετία του 1960 από τουσ αρχαιολόγουσ Gino Vinicio 

Gentili και Paola Pelagatti, κατά τισ εργαςίεσ καταςκευισ του δθμοτικοφ 

μεγάρου ςτθν ευρφτερθ περιοχι. Το περίπτερο λαμβάνει τθ κζςθ του ςτον 

αςτικό ιςτό, εκεί που μζχρι πρότινοσ υπιρχε ζνα αμιχανο κενό - μια 

αςυνζχεια ςτα κτίρια του ιςτορικοφ κζντρου. 
65

 

Απζναντι ακριβϊσ υπάρχει ςιμερα ο κακεδρικόσ ναόσ τθσ πόλθσ, ςτον 

πλαϊνό τοίχου του οποίου ςυναντάμε ενςωματωμζνο το γωνιακό κίονα του 

περιςτυλίου του ναοφ τθσ Ακθνάσ και απζχει μόλισ 18,30 μζτρα από το 

περίπτερο. Το ζργο πραγματοποιεί, μζςω τθσ αρχαιολογικισ αναςκαφισ, τθ 

ςφνδεςθ με μια «καμμζνθ» περιοχι, ελάχιςτα γνωςτι ςιμερα, με το 

υπόγειο του δθμοτικοφ κτθρίου που ςτεγάηει μζροσ μιασ μαρτυρίασ χιλιάδων 

ετϊν τθσ ιςτορίασ του νθςιοφ Ορτυγίασ. Σε αυτό μποροφμε να εντοπίςουμε 

τα ερείπια των κεμελίων του ιωνικοφ ναοφ, μερικζσ καλφβεσ τθσ Σικελίασ 

από τθν φςτερθ εποχι του Χαλκοφ και τθν κρφπτθ τθσ εκκλθςίασ του S. 

Sebastianello. 

  

                                                           
65 https://divisare.com/projects/15327-vincenzo-latina-lamberto-rubino-padiglione-di-accesso-
agli-scavi-dell-artemision-di-siracusa 

72. (αριςτερά)  Πψθ του περιπτζρου   

 

 

 

https://divisare.com/projects/15327-vincenzo-latina-lamberto-rubino-padiglione-di-accesso-agli-scavi-dell-artemision-di-siracusa
https://divisare.com/projects/15327-vincenzo-latina-lamberto-rubino-padiglione-di-accesso-agli-scavi-dell-artemision-di-siracusa
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73. (αριςτερά ςτθν απζναντι ςελίδα) Κάτοψθ 

του περιπτζρου ςε αντιςτοιχία των κιόνων 

του αρχαιοελλθνικοφ ναοφ τθσ Ακθνάσ 

74. (αριςτερά) Ο δωρικόσ κίονασ ενταγμζνοσ 

ςτθ τοιχοποιία του κακεδρικοφ ναοφ  

75. (κάτω) Θ πλατεία Minerva με το 

περίπτερο του Latina απζναντι από τον 

κακεδρικό ναό 
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76. (πάνω) Μελζτθ για τισ αναλογίεσ τθσ όψθσ  

77. (κάτω) Άποψθ τθσ πλατείασ Minerva 
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Το περίπτερο βρίςκει τθ γζνεςι του ςτθν περιοχι των αναςκαφϊν και 

ερμθνεφεται ωσ δθμιουργόσ του τόπου (genius loci). Νοείται ωσ μονόλικοσ 

από ςκλθρό αςβεςτόλικο, που δθμιουργείται από τον μαγνθτιςμό των 

υπόγειων υπολειμμάτων του ιωνικοφ ναοφ και του γειτονικοφ τθσ Ακθνάσ. 

Μια αςτικι επιδιόρκωςθ που αποκακιςτά τθ ςυνζχεια των μετϊπων τθσ 

Piazza Minerva. Θ επζνδυςθ του κτιρίου γίνεται με τεμάχια πωρόλικου και 

χαρακτθρίηεται από τον μεςαιωνικό ι καταλανικό τρόπο χτιςίματοσ πολλϊν 

κτιρίων ςτθν Ορτυγία. Θ υφι του τοίχου εδϊ ζχει ςαφι αναφορά τθν 

καταλανικι όψθ τθσ εκκλθςίασ του S. Sebastianello. Ο ναόσ βριςκόταν ςτθν 

περιοχι δίπλα ςτο περίπτερο και κατεδαφίςτθκε για τθν ανζγερςθ των 

δθμοτικϊν κτιρίων. 

 

 

 

Ρρόκεςθ του Latina ιταν να δθμιουργιςει ζνα «ςιωπθλό» κτιριο 

ςτθν Piazza Minerva, το οποίο να ακοφει τον ιχο που προζρχεται από τα 

εξαιρετικά γειτονικά μνθμεία.  *…+ ‘’Δεν υπιρχε ο πειραςμόσ του να δείξουμε 

πόςο καλοί είμαςτε’’, λζει χαρακτθριςτικά. Το κτίριο τθσ επζμβαςθσ 

ψικυρίηει ωσ μζλοσ μιασ χορωδίασ τθσ πόλθσ.  Τθ μοναδικι ίςωσ χειρονομία 

αποτελεί μια κάκετθ οπι ςτον τοίχο που δθμιουργεί μια άμεςθ οπτικι και 

χωρικι ςφνδεςθ μεταξφ των ευρθμάτων του ιωνικοφ ναοφ και του γωνιακοφ 

κίονα του ναοφ τθσ Ακθνάσ. Το περίπτερο ζτςι ςυνομιλεί με τα ευριματα του 

παρελκόντοσ. 

 

78. Αρίκμθςθ και τοποκζτθςθ 1360 μπλοκ πωρόλικου ςτθν όψθ του κτιρίου 

Τα μπλοκ προιλκαν από επανάκτθςθ των λίκων 

κατά τθν κατεδάφιςθ των ερειπίων 

του δθμοτικοφ μεγάρου 
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Το εςωτερικό του περιπτζρου χαρακτθρίηεται από μια ιςχυρι 

πλαςτικότθτα, ςτθν οποία θ κφρια αίκουςα που ζχει πρόςβαςθ ςτο 

αρχαιολογικό ζδαφοσ ςχεδιάςτθκε ωσ "ανοιχτό κελί", ερμθνεφοντασ τθ 

μνιμθ των ναϊν  μζςα ςτο ίδιο το κτίριο, μζςα ςτθ ίδια του τθ μάηα. Τα 

υλικά και ο εςωτερικόσ φωτιςμόσ του περιπτζρου ερμθνεφονται ωσ τθ 

ςφγχρονθ πρόκλθςθ τθσ υπόγειασ μνιμθσ των λατομείων (Latomie del 

Paradiso) ςτισ Συρακοφςεσ. Το φωσ εδϊ διαχζεται με φειδϊ και φιλτράρεται 

μζςα από ζνα μεγάλο "φανάρι" που γίνεται ζνασ κάλαμοσ φωτόσ για τισ 

αναςκαφζσ παρακάτω τονίηοντασ τον υπόγειο χαρακτιρα τθσ παρζμβαςθσ. 

Οι ευκυγραμμίςεισ και οι κζςεισ των  επιπζδων ςτιριξθσ τθσ φζρουςασ 

δομισ του περιπτζρου προζρχονταν από τισ ιδιαιτερότθτεσ του χϊρου και 

από το ανάχωμα του επιπζδου κεμελίωςθσ που προςδιορίςτθκε από τθ 

αρχαιολογικι αναςκαφι. 
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Θ αξιοςθμείωτθ αρχαιολογικι αξία του χϊρου απαιτοφςε τθν 

καταςκευι μιασ ιδιόμορφθσ φζρουςασ δομισ του περιπτζρου, που 

αποτελείται από ζνα ςφςτθμα ζξι αντιςειςμικϊν ςτθρίξεων προςεκτικά 

τοποκετθμζνων γφρω από τα ευριματα. Θ δομι του περιπτζρου, ο ςκελετόσ 

του, δεν ςτθρίηεται άμεςα ςτον αρχαιολογικό χϊρο αλλά ςε ελαςτικά 

ζδρανα και απαιτοφςε τθν καταςκευι περιμετρικισ ςειςμικισ άρκρωςθσ ςτο 

κτίριο. Θ ζνωςθ υποδθλϊνει τθν απόςπαςθ του κτιρίου από το ζδαφοσ και 

δίνει τθ ςυμπαγι μάηα του κτιρίου, "ντυμζνθ" από ζνα ομοιογενζσ ςτρϊμα 

από αςβεςτολικικά μπλοκ, μια αίςκθςθ αιωριματοσ. Θ προφανισ απουςία 

κεμελίων δθμιουργεί αόρατεσ παρουςίεσ ςτο κτίριο, παρουςίεσ που 

φαίνεται να το κάνουν να "ανεβαίνει", με ζνα τρόπο να "ανταποκρίνεται" 

ςτον αντίκετο πόλο του εδάφουσ, ςτον ουρανό. 

 

79. (αριςτερά) Τομι του περιπτζρου ςε αντιςτοιχία με τον κακεδρικό ναό 

                        80. (ςε αυτι τθ ςελίδα) Καταςκευαςτικι δομι του περιπτζρου 
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81.  (αριςτερά) Ο Vincenzo Latina μπροςτά από τθν είςοδο  

82. – 83. (ςε αυτι τθ ςελίδα) Οι ποιότθτεσ φωτιςμοφ ςτο επίπεδο των 

αναςκαφϊν.  Ο χϊροσ νοείται ωσ υπόγειο λατομείο 
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ΣΥΝΕΝΤΕΥΞΘ 

ΜΕ ΤΟΝ VINCENZO LATINA 
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΢υνζντευξθ διαμζςου θλεκτρονικισ αλλθλογραφίασ 

Ιοφνιοσ 2019 

 

΢τράτοσ Καλατηιδάκθσ: Quali sono i principi e se c’è un orientamento 

specifico del Suo progetto? 

Vincenzo Latina: I Principi a cui costantemente mi riferisco sono quelli che da 

millenni caratterizzano costantemente l’architettura, al di là delle mode. Mi 

riferisco ad un mix inscindibile di valori e di relazioni astratte come: la 

geometria, l’aritmetica, il ritmo, la forma, la tecnica, I materiali nelle loro 

declinazioni e le lavorazioni. Tutti questi costantemente interagiscono con gli 

elementi naturali quali: aria, terra, fuoco e acqua; e poi con la “natura” dei 

luoghi: topografia, astronomia, geografia, elementi, suolo, clima, 

illuminazione. Quando alcune delle declinazioni del costruire trovano efficaci 

rispondenze con la cultura del costruire: storia, l’immaginario, letteratura, 

mito , economia e la necessità allora nasce l’architettura. L’architettura che 

maggiormente prediligo è, a volte, un coacervo di tali relazioni, non un 

perfetto equilibrio, ma una serie di tali relazioni. L’architettura molte volte 

necessita, affinchè fiorisca, di una serie di vincoli e non della tabula rasa del 

foglio bianco. Come spesso accade architettura è ri-costruzioni, non soltanto 

dei siti antichi, il così detto “nuovo” è la ri-costruzione di un’idea, di un 

immaginario, di una visione. A tal riguardo mi sovvengono le straordinarie 

riflessioni che Marguerite Yourcenar nelle “Memorie di Adriano” descrive 

mirabilmente di  quale possa essere la differenza tra la costruzione della città, 

del territorio e la ricostruzione nei siti antichi. 

“…Costruire, significa collaborare con la terra, imprimere il segno dell’uomo 

su un paesaggio che ne resterà modificato per sempre; contribuire inoltre a 

quella lenta trasformazione che è la vita stessa della città. Quanta cura, per 

escogitare la collocazione esatta d’un ponte e d’una fontana, per dare a una 

strada di montagna la curva più economica che è al tempo stesso la più pura! 

*…+ Costruire un porto, significa fecondare la bellezza d’un golfo. Fondare 

biblioteche, è come costruire ancora granai pubblici, ammassare riserve 

contro un inverno dello spirito che da molti indizi, mio malgrado, vedo venire 
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*…+. Ho ricostruito molto: e ricostruire significa collaborare con il tempo nel 

suo aspetto di “passato”, coglierne lo spirito o modificarlo, protenderlo, 

quasi, verso un più lungo avvenire; significa scoprire sotto le pietre il segreto 

delle sorgenti. *…+ Parliamo continuamente dei secoli che han preceduto il 

nostro o di quelli che lo seguiranno, come se ci fossero totalmente estranei; li 

sfioravo, tuttavia, nei miei giochi di pietra: le mura che faccio puntellare sono 

ancora calde del contatto di corpi scomparsi; mani che non esistono ancora 

carezzano i fusti di queste colonne…” (M. YOURCENAR, Memorie di Adriano, 

traduzione e cura di Lidia Storoni Mazzolani, Giulio Einaudi editore s.p.a., 

Torino 1988). 

 

΢.Κ.: Durante i suoi studi negli anni '80 presso la Scuola di Architettura di 

Venezia, sia con Aldo Rossi e la visione razionalista su larga scala della città 

storica e con Carlo Scarpa che si distingue per il suo approccio pratico 

riguardo il ruolo della storia con la lavorazione di dettagli e i materiali della 

tradizione. L'inventario storico esistente è costituisce incentivo per la 

creatività? Con che tipo di approccio?  

V.L.: Aldo Rossi e Carlo Scarpa sono architetti molto diversi. In Rossi si evince 

inequivocabilmente la sua predilezione per la trasmissione del sapere 

attraverso lo studio del modello e la trasmissione del tipo attraverso la 

variante tipologica. In Scarpa, invece, la contaminazione, la trasmissione della 

sua conoscenza diviene dalla sperimentazione. Le sue opere sono tutte 

uniche, diverse e difficilmente trasmissibili, sono difficilmente replicabili. 

Sono la risultante di un mix di cultura giapponese, bizantina, veneziana 

rielaborati nella rielaborazione fenomenica della declinazione della forma e 

della ricerca del materiale più adatto. E’ risaputo che Scarpa facesse 

preparere alcune particolari calci per intonaci anche un anno prima. Rossi non 

credo che vi abbia mai fatto caso. Nonostante la grandi differenza, i due, in 

modo molto diverso, ricreano mondi fatti di trascrizioni e riletture in Rossi per 

tipo e immagini, per Scarpa per visioni oniriche. Come ho già scritto 

l’inventario storico fa parte del bagaglio culturale di ciascun architetto. Allo 

stesso modo operano i grandi registi cinematografici. A volte, gli sceneggiatori 

e i registi, letteralmente, citano in alcune sequenze cinematografiche i grandi 
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artisti, i pittori del passato. Anche nella letteratura ci sono straordinarie ri-

scritture e trascrizioni. Uno dei momenti più intensi e commoventi del 

capolavoro “Memorie di Adriano”, di Marguerite Yourcenar, romanzo che ho 

già citato nella precedente domanda, è quando descrive il grande tormento 

dell’imperatore Adriano alla ricerca di una degna e, soprattutto, sicura 

sepoltura per l’amato Antino, giovanetto precocemente annegato, forse 

accidentalmente o per un gesto suicida, nelle acque del Nilo. Si può 

facilmente intuire la smisurata grandezza della giovane scrittrice che conclude 

il capitolo dell’ultimo verso di Seculum Aureum con una straordinaria 

trascrizione della Divina Commedia. Nel momento di culminazione e massimo 

della sintesi narrativa, a conclusione, la scrittrice trova un grande aiuto, simile 

ad una sicura sponda, in uno dei più celebri versi, quello finale, dell’“Inferno” 

di Dante. Ecco il raffronto tra l’inferno della Divina Commedia e le Memorie di 

Adriano: 

Dante Alighieri: 

"...salimmo sù, el primo e io secondo, tanto ch'i' vidi de le cose belle che porta 

'l ciel, per un pertugio tondo. E quindi uscimmo “a riveder le stelle..." (Inferno 

XXXIV, 139), è l'ultimo verso dell'Inferno della Divina Commedia di Dante 

Alighieri. 

Marguerite Yourcenar: 

“Ermogene mi afferrò per il braccio per aiutarmi a risalire all’aperto; fu quasi 

una gioia ritrovarsi in superficie, rivedere il freddo cielo turchino tra i due 

costoni di roccia fulva.” (Marguerite Yourcenar, Memorie di Adriano, Einaudi 

2002)       

Se volessimo trasporre la letteratura alla disciplina dell’architettura 

potremmo facilmente asserire che nulla s’inventa. Tutto diventa ri-

costruzione. Anche la “creatività” (parola, abusata nella contemporaneità) di 

uno dei più geniali e controversi architetti del XX sec. come F. L. Wright ha 

avuto bisogno di alimentarsi di “figure altre”, le quali, consciamente o 

inconsciamente, sono ritornate sotto altre forme nel progetto, come le grandi 
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affinità tra il progetto. L’impianto a spirale del Guggenheim di NY sembra la 

reinterpretazione della scala d’ingresso ai Musei Vaticani di Giuseppe Momo. 

La bellissima scala del Momo ha notevole valenza ingegneristica, pur 

risultando volumetricamente costretta nei bastioni delle Mura Vaticane. F. L. 

Wrigth a New York conferisce all’edificio rampa un’inusitata autonomia e 

potenza plastica che genera un assoluto capolavoro.   

Per Tornare ad Aldo Rossi. E’ risaputo che Aldo Rossi, così come riportato da 

alcuni suoi schizzi, sia rimasto fortemente impressionato del Pozzo di Santa 

Cristina. Alcuni edifici “ipogei” sono macchine astronomiche, solari e lunari. Il 

pozzo sacro di Santa Cristina, d’epoca nuragica, nella località Paulilatino, in 

provincia di Oristano in Sardegna, è assimilabile ad un tempio dedicato al 

culto dell’acqua. Il Monumento alla Resistenza a Cuneo, per le sue forme 

geometriche nette e precise, la scala e l’utilizzo della luce, sembra trovare 

riscontro nel Pozzo. Lo stesso si può ritrovare nel volume a tronco di cono 

inserito nel foyer sovrastante l’ingresso del Teatro Carlo Felice di Genova. Il 

lanternino luminoso percorre l’edificio a tutta altezza portando la luce dal 

tetto alla piazza coperta. 

 

΢.Κ.: Verso quale direzione pensa che i giovanni architetti stanno lavorando 

oggi? Producono un'architettura dell’ immagine piuttosto che un'architettura 

più fondamentale che risponda alle problematiche ad una sorta di 

responsabilità sociale; Come può la moderna cultura architettonica 

contrastare all’ architettura di mercato ? 

V.L.: Gli architetti, soprattutto quelli più giovani, lavorano per immagini per la 

replicazione e la modellazione di immagini svincolate dalla struttura, dal peso, 

dalla materia. A mio avviso, tutto ciò ha poco a che fare con l’architettura; è 

una costruzione grafica. Le mode hanno caratterizzato l’ultimo secolo, e gli 

architetti sono particolarmente sensibili alle mode, soprattutto quelli in 

giovane età; le mode hanno bisogno dell’immediatezza del messaggio e a tal 

riguardo degli slogan e dell’aggiunta degli aggettivi all’architettura.  
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Nell’ultimo secolo (quello dei movimenti, degli ismi) sono state affibbiate fin 

troppe aggettivazioni all’architettura, così da identificare facilmente le 

tendenze del momento. Si è operato tassonomicamente, per categorie di 

linguaggio dell’architettura: da quella radicale, all’architettura funzionalista, 

razionalista, decostruttivista, postmoderna, ambientale, sostenibile, 

responsabile e chissà quanti altri ne possiamo trovare. Sono convinto che 

l’Architettura non abbia bisogno di “stampelle”, sostegni che le conferiscano 

maggiore credibilità e/o attinenza alla contemporaneità o alle esigenze sociali 

del momento. L’architettura è l’architettura! Senza ulteriori aggettivazioni.  

Dopo la recente ebrezza delle ciniche architetture nel loro rispecchiare di 

metalli al sole, come se fossero specchi ustori (architetture che cercano di 

sembrare opere d’arte simili a “forme uniche nello spazio”) molti architetti 

sono rapidamente transfugati ad una visione opposta dell’architettura, quella 

degli edifici simili a “maschere” vegetali. Alcune architetture sembrano fare il 

verso ai quadri dell’Arcimboldo. Il paradosso contemporaneo consiste 

nell’eccessivo sbilanciamento degli opposti. Da una maschera all’altra. 

L’erronea interpretazione della sostenibilità induce alcuni architetti a riempire 

le architetture di apparati vegetali e cespugli di ogni genere che ricoprono 

telai in attesa. Si ha l’impressione che ci sia il timore dell’astrattezza 

dell’architettura, della sua alterità. Per contrastare il mercato a mio avviso 

bisogna guardare al Glocal è il mix tra globale e locale. Tra identità e 

continuità della forma. Sono del parere che le forme più interessanti 

riguardino i caratteri di un’identità inclusiva, quella che accluda ad alcune 

forme di ibridazione, sedimentazione, contaminazione e trasformazione, di 

alcuni caratteri globali specifici delle culture “dominanti”. L’identità recepita 

come forma di una visione esclusiva, invece, opera la selezione dei caratteri e 

delle specie, che nel recente passato ha caratterizzato drammatici eventi 

umani. Pertanto l’identità è la risultante di eventi globali.  
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΢.Κ.: Crede che ci sia una specie congruenza tra il suo pensiero e pratica 

architettonica con quelli di Emanuele Fidone e di Bruno Messina? 

V.L.: Con Emanuele Fidone e Bruno Messina, agli esordi abbiamo intrapreso 

una strada comune di ricerca progettuale, con la partecipazione ad alcuni 

concorsi d’architettura. Col tempo il loro sodalizio si è rinsaldato ed è 

perdurato nel tempo, sia in ambito accademico, sia in esperienze extra 

accademiche. Io, ho intrapreso una mia ricerca personale che ormai perdura 

da oltre 25 anni. Anche se alcune riflessioni possono sembrare accomunabili 

gli esisti progettuali sono ben diversi.  

   

΢.Κ.: Sembra che Álvaro Siza sia un insegnante sottinteso per Lei – Se si, in 

quale modo ha influenzato il Suo lavoro? 

V.L.: Alvaro Siza è un architetto di indiscusso valore. Le sue opere 

supereranno il limite temporale del contingente, dureranno nel tempo perchè 

ha saputo conferire una peculiare cifra poetica che va al di là delle mode 

contemporanee. Nonostante ciò, pur apprezzando e conoscendo la sua 

poetica, non credo che abbia influenzato in modo diretto la mia formazione di 

architetto. Mi sento più vicino ad una poetica che al di là della modellazione 

magistrale della plasticità della forma degli edifici (come fa Siza) riesca a 

conferire, anche, attraverso la materia e la luce diverse declinazioni 

espressive. Avverto maggiore vicinanza e influenza diretta e indiretta nelle 

mia ricerca di progettista la poetica che è insita in alcune opere di Francesco 

Venezia, Peter Zumthor e di Sverre Fehn, di Dimitris Pikionis o di Aris 

Konstantinidis. Alvaro Siza ha maggiormente influito in alcune tendenze della 

Facoltà di Architettura dell’Università di Palermo.Dagli anni ’80 in poi alcuni 

docenti, tra questi Roberto Collovà, hanno avuto relazioni dirette con Siza 

come la sistemazione dell’area e dei resti della Chiesa Madre di Salemi, 

distrutta dal devastante terremoto del Belice. 
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Θ ΑΡΟΤΛΜΘΣΘ ΤΟΥ Ε΢ΓΟΥ ΤΟΥ 
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Ρροκειμζνου να αναλυκεί το ζργο του Σικελοφ αρχιτζκτονα Vincenzo 

Latina τζκθκε το ηιτθμα τθσ  ιςτορικισ πόλθσ  όπωσ αυτό προςεγγίςτθκε τθν 

δεκαετία του ’60 ςτθν Λταλία. Ιδθ από τα πρϊτα χρόνια των αρχιτεκτονικϊν 

του ςπουδϊν ςτθ Βενετία ο Latina ανακαλφπτει τθν ςθμαςία τθσ 

ιςτορικότθτασ ςτο ςχεδιαςμό εκεί όπου ο Carlo Scarpa είχε δϊςει το ςτίγμα 

μιασ πειραματικισ επεξεργαςίασ αλλά και ο Aldo Rossi είχε μιλιςει για τθ 

νεοραςιοναλιςτικι τυπολογικι προςζγγιςθ τθσ πόλθσ.  

Ο Vincenzo Latina αςχολείται όπωσ και ο Carlo Scarpa κυρίωσ με 

επεμβάςεισ ςε υφιςτάμενα κελφφθ ςτο ιςτορικό πλαίςιο τθσ πόλθσ. Ο 

χειριςμόσ των υλικϊν και τθσ “χειρονακτικισ” καταςκευισ του φζρουν τα 

ίχνθ τθσ γραφισ του Scarpa.  Ο τρόποσ με τον οποίο ο Latina  αναςυνκζτει τα 

κραφςματα ςτθν αυλι του Bottari ζχει άμεςθ αναφορά με τθν 

διαςτρωμάτωςθ των κραυςμάτων του Scarpa και του Ρικιϊνθ. Οι 

πειραματιςμοί με τισ καταςκευαςτικζσ λεπτομζρειεσ είναι ζνα 

χαρακτθριςτικό που διαφαίνεται διαρκϊσ ςτθν προςζγγιςθ τθσ μικρισ 

κλίμακασ πάντα με ςεβαςμό ςτισ παραδοςιακζσ  τεχνικζσ. Ραράλλθλα, το 

ζντονο μεςογειακό φωσ αποτελεί πρωταγωνιςτικό ςτοιχείο ςτθν ςφνκεςθ 

του Latina. Ριςτεφει πωσ θ ομορφιά ζγκειται ςτθν ερμθνεία του φωτόσ και 

τθσ φλθσ.
66

  Ππωσ και ο Scarpa χρθςιμοποιεί το φυςικό φωτιςμό για να 

αναδείξει τισ εςωτερικζσ ποιότθτεσ του χϊρου και τα εκκζματα ζτςι και ο 

Latina αποδίδει νοιματα μζςω τθσ ςχζςθσ φωτόσ και ςκιάσ ςτα κτίριά του. 

Συνομιλεί με τα ιςτορικά κατάλοιπα και πιο ςυγκεκριμζνα, μζςα από το 

περίπτερο των αναςκαφϊν ςτισ Συρακοφςεσ,  μια λωρίδα φωτόσ αναδεικνφει 

τον αρχαίο κίονα του γειτονικοφ ναοφ.  Θ προςζγγιςθ του Latina ςυγγενεφει 

με τθν μυςτικιςτικι διαλεκτικι του Scarpa βαςιςμζνθ ςε μια νεωτερικότθτα 

όχι όμωσ υπό τθν ζννοια μιασ αβίαςτθσ προςκικθσ ςφγχρονων ςτοιχείων ςτο 

μζςα ςτο αρχαίο αλλά από μια προςεκτικι ερμθνεία τθσ υφισ και του 

βάρουσ των υλικϊν, των χαράξεων και των καταςκευαςτικϊν λεπτομερειϊν, 

ωσ φορείσ τθσ ιςτορικισ μνιμθσ του παρελκόντοσ ςε διάλογο με το παρόν. 

 

                                                           
66  Συνζντευξθ του Vincenzo  Latina ςτο: 
https://www.teknoring.com/news/progettazione/vincenzo-latina-la-bellezza-sta-
nellinterpretare-luce-e-materia/ 

https://www.teknoring.com/news/progettazione/vincenzo-latina-la-bellezza-sta-nellinterpretare-luce-e-materia/
https://www.teknoring.com/news/progettazione/vincenzo-latina-la-bellezza-sta-nellinterpretare-luce-e-materia/


118 

Θ αρχιτεκτονικι εκπαίδευςθ του Latina ωςτόςο ελάχιςτα αφοροφςε 

τον Scarpa, του οποίου το ζργο ίςωσ το γνϊριςε πολφ αργότερα. Θ ςχολι τθσ 

Βενετίασ επικεντρωνόταν περιςςότερο ςτισ κεωρθτικζσ αναηθτιςεισ τθσ 

εποχισ που δεν ιταν άλλεσ από τισ κζςεισ του Aldo Rossi και των υπολοίπων 

ραςιοναλιςτϊν αρχιτεκτόνων. Θ αναγνϊριςθ τθσ ιςτορικισ πόλθσ ωσ τόποσ 

χρονικϊν και μορφολογικϊν ςυςςωρεφςεων γεμάτων από μνιμεσ του 

παρελκόντοσ επθρζαςε τθν ςτροφι ςε μια ορκολογικι αντιμετϊπιςθ τθσ 

ιςτορίασ. Ο Aldo Rossi κίγει  το ηιτθμα τθσ ταυτότθτασ και τονίηει τθ 

μοναδικότθτα κάκε τόπου, θ οποία πθγάηει από τισ διαφορζσ και τισ 

αναλογίεσ που εμφανίηει με άλλουσ. Ο αρχιτζκτονασ οφείλει να ονομάςει, να 

περιγράψει, να αποκαλφψει και να μεταφράςει τισ ςχζςεισ των ςτοιχείων, 

ςτα οποία εμφανίηεται ο ιδιαίτεροσ χαρακτιρασ ενόσ τόπου, προκειμζνου να 

ςχεδιάςει. Ο Rossi αποδίδει μια άμεςθ επικοινωνιακι ικανότθτα ςτθ μορφι, 

ςτθν οποία εγγράφει γεγονότα κεωρϊντασ πωσ είναι ο ιδανικόσ τρόποσ 

υπόμνθςισ τουσ. Κεωρεί τθν πόλθ ωσ ζνα ιςτορικό ςυνεχζσ. Με τον τρόπο 

αυτόν, θ νζα αρχιτεκτονικι επζμβαςθ μετατρζπεται ςε φορζασ νοθμάτων 

και διεγζρτθσ τθσ μνιμθσ, ςυγκεντρϊνοντασ  το ςφνολο των χαρακτθριςτικϊν 

τθσ πόλθσ. Ο Latina εργάηεται με τον ίδιο ακριβϊσ τρόπο. Πταν καλείται να 

ςχεδιάςει το περίπτερο των αναςκαφϊν χρθςιμοποιεί τθν απλουςτευμζνθ 

μορφι (όψθ) του λίκινου μικροφ κτιρίου που προχπιρχε ςτο ίδιο αςτικό 

κενό. Δεν οδθγείται όμωσ ςε νοςταλγικζσ περιπλανιςεισ που καταφεφγουν 

ςτθν μίμθςθ, το κάκε νζο ςτοιχείο είναι ςε κζςθ να ςυνυπάρχει δίπλα ςτα 

άλλα και ωσ αυτόνομο αλλά και ωσ ιςότιμο με αυτά. Τζλοσ, ακόμθ μία ζννοια 

που πραγματεφονται οι ραςιοναλιςτζσ  και τθ διακρίνουμε τόςο ςτα ζργα 

τουσ όςο και ςτα γραπτά του Rossi είναι αυτι τθσ αναλογίασ. Ο Rossi 

χρθςιμοποιεί τθν αναλογικι αρχιτεκτονικι με τθν ζννοια τθσ ανάκτθςθσ του 

αρχαϊκοφ, εκείνου που δεν ζχει, αλλά οφτε μπορεί να εκφραςτεί με λζξεισ, 

αλλά και του ςυλλογικοφ, προκειμζνου να αποδεςμευτεί από τον χρόνο και 

να αναγνωρίςει τθν αρχιτεκτονικι μορφι ωσ μεμονωμζνθ, ϊςτε να 

αντιλθφκοφμε  το ατομικό, ωσ μορφι φπαρξθσ του ςυλλογικοφ. Ο Latina 

χρθςιμοποιεί τθν αρχαία μορφι του κίονα για να τθν επαναερμθνεφςει ωσ 

μια οπι ςτθν όψθ του δικοφ του κτιρίου που κα λζγαμε πωσ αποτελεί το 

ςφγχρονο ανάλογο του ναοφ και κα μποροφςαμε να μιλάμε για μια 

αντιςτροφι, μια εν είδει ειρωνεία.  
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Στα ζργα του ο Latina ςκιαγραφεί μια διαδικαςία ςτθν οποία το 

ςφγχρονο αναηωογονεί το αρχαίο με τρόπο πολυδιάςτατο. Αναφζρεται ςε 

ζννοιεσ και διεργαςίεσ που του δίνουν τθν ϊκθςθ να ςχεδιάςει 

απαλλαγμζνοσ από το παρελκόν: προδοςία – μετάφραςθ – ανανζωςθ. 

Αναγνωρίηει τθν προδοςία ωσ μια επαναδιαπραγμάτευςθ, μια 

καλοπροαίρετθ αμφιςβιτθςθ του αρχαίου. Θ προςζγγιςι του 

χαρακτθρίηεται από μια δθμιουργικι άγνοια (incoscienza creativa) όπωσ τθν 

αποκαλεί, όταν ζχει να διαχειριςτεί μια μελζτθ ςε ιςτορικό χϊρο. Ριςτεφει 

πωσ εάν είχε ςυνείδθςθ τθσ ςπουδαιότθτασ τθσ αρχαίασ κλθρονομιάσ δεν κα 

ζκανε απολφτωσ τίποτα. Κα ιταν αδφνατο να ςχεδιάςει οτιδιποτε. Αυτι 

λοιπόν θ άγνοια είναι που του δίνει δφναμθ να παρζμβει.  Ζπειτα, ωσ 

μεταφραςτισ κατανοεί όλεσ εκείνεσ τισ προχπάρχουςεσ καταςτάςεισ, 

εμβολιάηοντασ νζεσ παρεμβάςεισ περιςςότερο ι λιγότερο ςυνειδθτζσ και με 

ςεβαςμό ςτο ιςτορικό πλαίςιο τθσ πόλθσ. Οφείλουμε να κατανοιςουμε τον 

ιςτό τθσ πόλθσ και να το ξαναδιαβάςουμε, να το ερμθνεφςουμε ξανά και να 

δϊςουμε νζεσ απαντιςεισ, να το ενθμερϊςουμε, όπωσ χαρακτθρίςτθκα λζει 

ο ίδιοσ. Και ςε αυτιν τθν περίπτωςθ, ζρχεται ςτθ ςυνζχεια θ ιδζα τθσ 

ανανζωςθσ. Θ ανανζωςθ τθσ πόλθσ είναι ζνα ςφνολο καινοτομιϊν, με 

μεγάλεσ επικαλφψεισ. Επομζνωσ, ςε αυτι τθ βάςθ, αυτό που είναι αρχαίο 

αναγεννιζται. 

Ο Latina λοιπόν κεωρεί πωσ θ αρχιτεκτονικι των ιςτορικϊν κζντρων 

επιβιϊνει ςτο διάβα του χρόνου μονάχα όταν το ςφγχρονο ςυνυπάρχει με το 

αρχαίο ςε μια ιςότιμθ ςχζςθ. Χωρίσ ρομαντιςμοφσ και μιμθτιςμοφσ, 

αςχολείται με τθ ςχζςθ παλαιοφ και νζου, με τισ παρουςίεσ εκείνεσ για μια 

νζα προοπτικι, ςτο μζλλον των μνθμείων και των πόλεων. Μιλάει ζτςι για 

τθν αρχιτεκτονικι τθσ ςυνζχειασ ενϊ πάντα ςτο πεδίο του ενδιαφζροντόσ 

του βρίςκεται θ διδαςκαλία του Δθμιτρθ Ρικιϊνθ, ο χειριςμόσ των υλικϊν, θ 

ςχζςθ με τα αόρατα ίχνθ και το αρχαιολογικό υπόβακρο. Τον ενδιαφζρει θ 

μυκολογικι διάςταςθ του τόπου, όλα εκείνα τα φυςικά και διανοθτικά 

ερεκίςματα που κα μποροφςαν να αποτελοφν τθν αφετθρία του ςχεδιαςμοφ 

του. 
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Οι προςλαμβάνουςεσ του επικεντρϊνονται ςτθ γενζτειρα-πόλθ των 

Συρακουςϊν. Μια πιο προςεκτικι μελζτθ του ζργου των ςυναδζλφων του 

κακθγθτϊν Emanuele Fidone και Bruno Messina  οδθγεί ςτο ςυμπζραςμα τθσ 

ςυνάφειασ ςκζψθσ, μιασ παράλλθλθσ πορείασ με τον Latina. Ακόμα ο Álvaro 

Siza αποτελεί για αυτόν ίςωσ ζνα κρυφό δάςκαλο με τθν επζμβαςι του ςτο 

Σαλζμι ςτθν άλλθ άκρθ τθσ Σικελίασ. 

 Καταλιγοντασ ο Latina αςχολείται τα τελευταία χρόνια με μια ςειρά 

μελετϊν που αφοροφν το ιςτορικό κζντρο των Συρακουςϊν ςτο νθςί τθσ 

Ορτυγίασ. Ρρόκειται για ανακαταςκευζσ του παρελκόντοσ και ζνα διάλογο 

με τθν ιςτορικι πόλθ. Με ποιον τρόπο όμωσ μπορεί να φανοφν χριςιμεσ 

αυτζσ οι μελζτεσ του ςτθν Ορτυγία των Συρακουςϊν; Τι κα μποροφςε να μασ 

δείξει για τον ελλθνικό αςτικό χϊρο και πιο ςυγκεκριμζνα για τα γεμάτα 

μνιμεσ ιςτορικά κζντρα τθσ Κριτθσ;  

Το ζργο του Latina αναμφίβολα παρουςιάηει μεγάλο ενδιαφζρον ςε 

αυτό το γεωγραφικό ταξίδι μεταξφ Κριτθσ και Σικελίασ. Θ ομορφιά των 

ιςτορικϊν κζντρων ζγκειται ςτθν ςυνζχεια και τθν α-ςυνζχεια, αλλά και ςτισ 

δφο περιπτϊςεισ ςυνδζει αυτά τα μζρθ μεταξφ τουσ. Σιμερα, θ ιδζα τθσ 

ςφγχρονθσ ταυτότθτασ είναι διαφορετικι και ζχει ξεφφγει ζντονα, ςαν να 

ιταν οι ιςτορικοί τόποι μζρθ για «ειςβολι», ςενάρια που πρζπει να 

κατακτθκοφν, ςτα οποία «να δϊςουμε χαρακτιρα» ςαν να μθν υπιρχαν 

πρωτφτερα. Αντί αυτοφ, θ ιδζα του Latina είναι να βρίςκει μορφζσ 

ςυνζνωςθσ, αλλθλοεπικάλυψθσ, ςτισ οποίεσ το νζο να είναι αποτελεςματικά 

αναγνωρίςιμο και αποςπαςμζνο από το προχπάρχον. Το προχπάρχον το ίδιο 

τελικά δεν είναι και τόςο αρχαίο όςο φαίνεται, γιατί όλα κα είναι πλζον 

ςφγχρονα. Αυτι θ ιδζα τθσ νεωτερικότθτασ και τθσ ςφγχρονθσ παρζμβαςθσ, 

κάνει να φαίνονται οι διαδικαςίεσ αποκατάςταςθσ τόςο γριγορεσ ωσ 

διαδικαςίεσ ςχεδιαςμοφ και εφαρμογισ. Θ νεωτερικότθτα είναι ςε κζςθ να 

λάβει ωσ αναφορά, πρόταςθ και ιδζα, ζνα ζργο που δθμιουργικθκε πριν 

5.000 χρόνια ςαν να δθμιουργικθκε ςιμερα το πρωί.  Αρχαίο και νζο 

αποτελοφν ιςότιμα μζρθ, ενεργά ςτθ φανταςία, τθ ςχεδίαςθ και ςυνεπϊσ, 

ςτθ δθμιουργικι διαδικαςία. Ζτςι, όλα είναι ςφγχρονα. 
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Αφετθρία αυτισ τθσ ζρευνασ αποτελεί το ζργο του ιταλοφ 

αρχιτζκτονα Vincenzo Latina. Το ςτοιχείο που ϊκθςε τθν 

αναηιτθςθ για τον ςυγκεκριμζνο αρχιτζκτονα ιταν θ 

ςχεδιαςτικι του λογικι, ο τρόποσ ςκζψθσ του και οι 

επεμβάςεισ του ςτο ιςτορικό κζντρο των Συρακουςϊν 

όπου ανζπτυξε τθ δικι του ξεχωριςτι προςζγγιςθ τθσ 

ιςτορικισ πόλθσ - γενζτειράσ του. Θ  παροφςα ερευνθτικι 

εργαςία αποτελεί τθν μελζτθ αυτοφ του διαλόγου που 

πραγματοποιεί ο Vincenzo Latina με τθν ιςτορικι πόλθ. 

Αρχικά παρουςιάηονται οι διαφορετικζσ πτυχζσ τθσ ηωισ 

του Vincenzo Latina: οι ςπουδζσ του, το πεδίο εργαςίασ 

του κακϊσ και οι επιρροζσ ςτο ζργου του. Τα τρία αυτά 

ςτοιχεία ςυντελοφν ςτθν ολοκλιρωςθ του χαρακτιρα του 

και ςτθν διαμόρφωςθ τθσ αρχιτεκτονικισ του. Τζλοσ, 

πραγματοποιείται θ μετάβαςθ ςτο υλοποιθμζνο ζργο του 

αρχιτζκτονα, όπου αναλφονται τρία ζργα του ςτο 

ιςτορικό κζντρο των Συρακουςϊν, ςτο νθςί τθσ Ορτυγίασ. 

 


